Zamiar udowodnienia tych analogii jest u Rachel Bespaloff
oczywisty, gdy wykazuje zwiazki istnicjgce miedzy profety-
zmem Homerowym i biblijnym, nadajac jednoczesnie epopei
Homera nowe znaczenie w naszych czasach — bardziej Kier-
kegaardowskie niz egzystencjalistyczne. W znacznej mierze z
tego punktu widzenia dzielo jej moze roécié sobie prawo do

istotnego znaczenia; a gdyby nawet by} to jedyny powéd, cal-

kowicie by wystarczyt.

1947
Przetozyla Danuta Borkowska

Kilka uwag o kiczu
(Odczyt)

Pozwolg panstwo, ze zaczng od ostrzezenia: proszg nie
oczekiwadé, ze dostarcze wam precyzyjnych definicji; wszelkie
filozofowaniejest bujaniem w oblokach i z filozofig sztuki
sprawa z pewnoscig nie przedstawia si¢ inaczej. Jesli wigc
przypadkiem stwierdzg, ze chmura przypomina wielbtada,
badzcie réwnie ustuzni jak Poloniusz i zgédZcie si¢ ze mng.
W przeciwnym razie napotkacie zbyt wiele nie rozstrzygnigtych
pytan, a tych si¢ obawiam, poniewaz nie mégtbym na nie od-
powiedzie¢ inaczej, niz piszac trzytomowe dzielo o kiczu, a
tego wolatbym unikngé.

Co wigcej, nie wypowiadam si¢ wiasciwie o sztuce, lecz o
pewnej postawie zyciowej. Kicz nie mégitby bowiem ani po-
wstad, ani przetrwaé, gdyby nie istniat czlowiek, ktéry lubi
kicz i jako producent sztuki chce go wytwarzad, a jako konsu-
ment sztuki gotéw jest go kupowac i nawet dobrze za niego
zaplacié: sztuka w najszerszym znaczeniu tego slowa jest za-
wsze odbiciem okreslonego cztowieka i jesli kicz jest ktam-
stwem — jak si¢ go czesto i stusznie okresla — to zarzut ten go-
dzi w czlowieka, ktéry potrzebuje takiego ktamliwego i upigk-
szajacego zwierciadla, aby si¢ w nim rozpoznac i z prosto-
duszng przyjemnoscig przyznac si¢ do swoich kltamstw. Oto
fenomen, ktérym pragne sie zajac.

Rozwazajgc zjawiska z zakresu historii idei nalezy uprzy-
tamniaé sobie obraz Srodowiska, w ktérym one si¢ narodzily i
oddziatywaly, a wigc w niemalym stopniu takze obraz archi-
tektury, ona bowiem jest znamienna dla kazdej epoki; gdy
mys$limy o kulturach azjatyckich, o Egipcie, gotyku, renesan-
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sie czy baroku, mamy przed oczyma architekturg danego okre-
su. Jakg architekture widzimy, gdy myslimy o romantyzmie
wieku XIX? Wiasciwie zadnej. Oczywiscie znaczna cze$é ro-
mantyzmu europejskiego rozgrywala si¢ jeszcze wéréd fasad
klasycystyczno-biedermeierowskich (a amerykarskiego — na
tle budowli w stylu kolonialnym), poniewaz istnialy jeszcze
domy poprzedniej generacji, ale sam romantyzm nie wydat

ani jednego architekta doréwnujgcego rangg ktéremus z mi- -

strzoéw klasycystycznych, choéby berlificzykowi Schinklowi'.
Ich pierwsza wypowiedz architektoniczna byta okropna: to
dominujacy w latach 1820-1840 zwieficzony blankami gotyk,
tynkowany i z surowej cegly, stosowany przy wznoszeniu
dworcéw i budowli uzytkowych, a takze willi i osiedli robot-
niczych do czasu, gdy ten kicz — bo byl to najwyrazniejszy
kicz — ustapil miejsca jeszcze potezniejszemu kiczowi neore-
nesansu-neobaroku. Nie odpowiadajmy na to, ze ze wzgledu
na gwattowne tempo industrializacji i rozwoju wielkich miast
architektura nie miata czasu przystosowaé si¢ do nowych za-
dan i dlatego zmuszona byta bezradnie szukaé po omacku.
Nie, istniaty na przyktad przygotowane przez Schinkla pro-
jekty doméw towarowych i budowli uzytkowych, ktére pro-
ponowaty w petni funkcjonalne, wrecz nowoczesne rozwiaza-
nia — dlaczego wigc, zamiast z nich korzystaé, budowano ki-
czowato-gotyckie dworce i domy robotnicze? Po prostu dla-
tego, ze nie Schinkel, ale kicz odpowiadat duchowi czasu i ze
funkcjonalno$¢ Schinkla nie wydawata si¢ dostatecznie §licz-
na. Chodzito o urode, o wspaniaty efekt, o dekoracje.

W tym catkowicie nieadekwatnym, kiczowatym otoczeniu
powstata wielka sztuka romantyczna; nie bylo to jeszcze oto-
czenie Beethovena, Schuberta, Byrona, Shelleya, Keatsa i No-
valisa, ale pelnilo juz t¢ funkcje dla Stendhala, dla Delacroix,
dla Turnera, dla Berlioza i Chopina, dla Eichendorffa, Tiecka
i Brentana. Jak pogodzi¢ autentycznosé, prawdziwy blask i

site, wreszcie tkliwosé - na przyktad w poezji niemieckiej — z

! Karl I'riedrich Schinkel (1781-1841), niemiecki architekt i malarz; w jego
dziele elementy klasycystyczne taceq si¢ z romantycznymi.
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tak bombastyczng dekoracja? I dlaczego ta dekoracja musiata
byé az tak kiczowato jatowa, skoro z pewnoscig nie mniej
strojny barok (kazda epoka miata swoje upodobanie do deko-
racji) stwarzat adekwatne ramy nawet dla Bacha, nie m(?\\-’lé](f
juz 0 Haendlu i Mozarcie, ktérzy w gruncie rzeczy sami byli
nastawieni na efekt? Co prawda kicz architektoniczny stano-
wit adekwatne tlo dla niejednego wytworu 6wczesnej sztuki.
Na przyktad Walter Scott byt niezaprzeczalnie i fatalnie spo-
wihowacony z owyrn neogotykiem, a dla Paula de Kocka,
wysoce cenionego tworcy wspélezesnego Balzakowi, nie spo-
s6b sobie wymarzyé lepszego tla. Wydawaloby sig, ze nieade-
kwatnoéé odnosi sig tylko do najgenialniejszych dziel, w ktdre
tamta epoka szczegolnie obfitowata, nie dotyczy za§ wszyst-
kiego, co owej najwyzszej rangi nie osiggato, jak chocby oper
Webera (nie ujmujac im szacunku, na ktéry zreszta zastuguja).
Przez produkeje artystyczna epoki wydaje si¢ przebiegac gle-
boka rysa, ktéra dzieli ja zdecydowanie na dwie gléwne gru-
pPY: 2 jédncj strony dzieta o kosmicznych wregcz nspirnciacl}, zZ
drugiej strony kicze. Ktéra z nich reprezentuje epoke? Cuy
byta to epoka kiczu — a wowczas wiclkq_sztul_c@ romantyczna
interpretowac nalezy jako jego przezwycigzenie — Czy tez epo-
ka romantyzmu, ktéry trzeba by wszakze réwniez obarczy¢
odpowiedzialnoscig za kicz? _ ’

Wiele przemawia za przewaga kiczu, przede wszystkim za$
brak wartoéci posrednich. Ton stylowi epoki nadaja wpraw-
dzie na ogét dziela genialne, ale no§no$¢ zapewniajg mu dm'cla
przecietne. Historia sztuki petna jest takich gorszych dzicl;
nalezg do nich szkolne obrazy doby gotyku i renesansu, a tak-
ze kompozycje tych licznych siedemnasto- i osiemnastox.wccz-
nych organistéw, ktérzy wprawdzie nie byli Bachamll, }ecz
dostarczali wielce szacownych dziel, a kazdy, najskromniejszy
nawet, budowniczy znal si¢ wowczas na swoim ncmiosjle.
Romantyzm natomiast nie byt w stanie wytworzyc¢ takxvch
wartoéci posrednich. Kazde zesliznigcie sig ze szczebla geniu-
szu oznaczalo zjazd z kosmosu prosciutko w kicz. We?’,my na
przyklad Berlioza, ktérego upodobanie (lio efekté.w i ozddb
(co prawda bardzo francuskie) zawsze sigga granic tego, co
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jes:t jeszeze do zniesicnia, ktdry nie tylko operuje sensacyjny-
ml, pozamuzycznymi tytulami i skojarzeniami, lecz bez wa-
hania kaze Faustowi kroczyé w takt wirtuozowsko zorkiestro-
wanego marsza Rakoczego. Ale nawet tkliwej uczuciowosci
romantyzmu niemicckiego grozi- nieustannie taki upadek i
'zdarzyc': si¢ to moze w §rodku wiersza, nie dla zamierzonej
ironii, jak u Heinego, lecz po prostu wskutek nieumiejgtnosci
utrzymania owego kosmicznego napigcia; niejednemu z pan-
stwa wydac si¢ moze bluZnierstwem, Ze zacytujg tu naszego
najulubiefiszego moze romantyka — jest nim przynajmniej dla
mn.ie — ale czynig to, aby wykaza¢, jak nagly i gruntowny bywa
taki upadek: proszg¢ przyjrzeé si¢ na przyklad Pejzazows wieczor-
nemu ‘Eichendorffa, ktérego pierwszych sze§é wersetéw

Pastuszek gra swa piosenke,
Z oddali stychaé strzat,
Cichutko szumia lasy

I potok w glebi p6l.

Tylko za tamtym wzgérzem
Igra wcigz zorzy blask? —

nfalf:i:y chyba do najpigkniejszych osiagnigé poezji niemiec-
kiej, jesli chodzi o oszczedng precyzjg, lecz do tej doskonatosci
doczepione sa dwa wersety stanowiace sentymentalno-bzdur-
ne na$ladownictwo piosenki ludowej: ;

O gdybym, gdybym skrzydta miat,
Aby polecie¢ tam!

Tylko w nielicznych wierszach, jak Tgsknota podréina lub
Piesri starca’, udaje si¢ Eichendorffowi zachowaé swéj ko-
smiczny poziom; reszta wydaje si¢ skazana na rozbicie o rafe
sentymentalizmu ostatnich wersetéw i dryfowanie ku brze-

.‘ Joseph von Eichendorff, Pejzaz wieczorny (1873) z cyklu Wiosna i mitast
(wiersze Eichendorffa w przekladzie thimaczki).

’ Nie jest catkowicie jasne, na jakie wiersze Eichendorffa Broch sie tu
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gom kiczu. I jesli twierdzg, Zze w romantyzmie nie ma warto-
§ci posrednich, to dalsze dowody mozna znalez¢ —jesli potra-
fig pafistwo zapomnie¢ o swoich mtodzieficzych odczuciach -
w Mifosci kobiet Chamissa lub jego Mateo Falcone. Istniejg nato-
miast wartoéci posrednie w sferze kiczu; istnieje kicz zty i do-
bry, a nawet genialny, przy czym - to znowu bluznierstwo —
uwazam, Ze najwyzszy jego szczyt osiagnat jak dotychczas
Wagner, choé¢ i Czajkowski nie pozostaje daleko w tyle.

Pojmowanie wicku XIX jako wieku kiczu, a nie romanty-
zmu ma wigc pewne uzasadnienie. Jesli jednak tak jest, c6z do
tego doprowadzito> Marksista odpowiedziatby, ze burzuazja
zdegradowala sztuke do poziomu kiczowatego towaru, dlate-
go tez okresy najwigkszego rozkwitu kapitalizmu przemysto-
wego silg rzeczy musza by¢ jednoczesnie okresami rozkwitu
kiczu. Pomija si¢ przy tym — by nie podwazy¢ teorii — fake, ze
w dzisiejszej Rosji doznaje on wtérnego rozkwitu. Nie zamie-
rzamy jednak sprzata¢ u drzwi rosyjskich, lecz przed wtasny-
mi drzwiami i, by uprzedzi¢ rezultaty tej czynnosci - to, co
prawda, réwniez tylko teoria — stwierdzmy: niezaleznie od
tego, jak dalece kicz wycisnal swoje pigtno na wieku XIX,
sam wywodzi si¢ w przewazajacej mierze z tej postawy du-
chowej, ktérg uznajemy za romantyczng.

Mieszczanistwo wkroczyto w wiek XIX jako klasa znajduja-
ca si¢ w fazie niezawodnego awansu i przyszla klasa rzadzaca.
Zgodnie z tym przeznaczeniem miata ona z jednej strony
przyswoi¢ sobie spuscizng tradycji ustgpujace] klasy dwor-
sko-feudalnej, a z drugiej strony zachowaé wlasne tradycje,
niegdys$ rewolucyjne. Tradycja dworska byla przede wszyst-
kim estetyzujaca, to znaczy jej wymagania etyczne ogranicza-
ly si¢ do pewnych mistycznych wyobrazeni hierarchii zamie-
rzonej przez Boga, ktorej — niezaleznie od calego o§wiecenio-
wo-racjonalnego sceptycyzmu — nalezy si¢ podporzagdkowac z
pogodnypm stoicyzmem. Pozwalato to przeksztateié wiasne
zycie w §zielo sztuki i uzyska¢ w nagrodg prawo do zapew-

powoluje. Tpsknota podrizna jest preypuszezalnie jedng z licznych Piefni we-
drvwnyeh, Piefii starca to byé moie wiersz Starzec z cyklu Wiasna i mifos¢.
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nienia sobie — dzigki zmystowemu i duchowemu libertyni-
zmowi — mozliwie jak najwigcej rozkoszy, takze artystycz-
nych, czyli, krétko méwigc, pelnej rozmachu, przesadnie piek-
nej dekoracji zycia (to przywilej kazdej klasy rzadzacej), tym
bardziej wybujalej, ze at jej barok.j Tradycja miesz-

czariska natomiast miata przede wszystkim charakter etycz-
ny: w krajach protestanckich pozostawala pod wylgcznym
wplywem purytarisko-kalwinskich ideatéw ascezy, a w kato-
lickich rewolucja dodata do nich nowg zasade przewodnig ~
vertu (cnotg), ktéra byta zarazem demonstracjg przeciwko li-
bertynizmowi ancien régime'u. Tu i tam zatem wymagano od
cztowicka skrajnych poswiecen. Tu ze wzgledu na panstwo,
tam ze wzgledu na religie, przy czym jedno i drugie absolut-
nie racjonalne, jedno jak i drugie niech¢tne sztuce i dekora-
tywnosci lub co najmniej na sztuke obojetne. Zachowanie tej
surowej i prostolinijnej tradyweji bylo dla mieszczaistwa ko-
niecznoscig, jesli cheialo ono pozostaé klasg réznigea si¢ od
odchodzacej klasy feudalnej. Dlaczego wigc musiato si¢ pod-
dac osobliwej zasadzie asymilacji i przejac tradycje arystokra-
tyczna, aczkolwiek zmierzata ona we wrecz przeciwnym kie-
runku? Czy popychala je do tego z3dza sztuki, czy tylko sno-
bistyczna préznos$é? Czy tez po prostu znuzylo si¢ ascezg?
Wszystko to moze by¢ prawda, gdyz byt to okres o$wiecenia,
ten za$, jak wiadomo, nie sprzyjat ascezie — w przeciwnym wy-
padku nie przyniéstby libertynizmu. Jednakze w dobie uprze-
mystowienia nie byto juz odwrotu od racjonalizmu, nie moz-
na byto na nowo rozpali¢ silnej wiary pobudzajgcej do ascezy.
Zachowanie tej ascezy pomimo wszystko, bez zlikwidowania
libertynskiego racjonalizmu, bylo zadaniem wrgcz nierozwia-
zalnym, a mimo to trzeba je bylo rozwigzaé.
Prawdopodobnie pozostatoby nierozwigzalne, gdyby miesz-
czafistwo od samego poczatku — a poczatek ten nastgpit w okre-
~sie renesansu — nie byto $cisle zwigzane z owymi tendencja-
mi, ktére w koncu doprowadzily do romantyzmu; byty to
podstawowe tendencje reformacji. Reformacja zrodzita si¢ z
wielkiego odkrycia, po cz¢sci mistycznego, po czgsci racjonal-
no-teologicznego: odnalazta w duszy ludzkiej §wiadomos$é
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absolut, $wiadomo$é niecskonczonoscl, swiadomosé Boga.
Przeniosta akt objawienia do kazdej pojedynczej duszy ludz-
kiej, a tym samym natozyta na nig t¢ odpowiedzialnosé za
wiare, ktéra dawniej ponosit za nig Kosciét. Dusza odpowie-
dziala na to pychg i zuchwaloscig. Popadia w pyche, gdyz po-
wierzono jej bosko-kosmiczne zadanie, w zuchwatos¢ - po-
niewaz wyczuwata dokladnie, ze zazadano od niej rzeczy nie-
mozliwych. Tu mamy Zrédto romantyzmu: z jednej strony
egzaltacji, dzigki ktorej wytezajac wszystkie sily, takze arty-
styczne, probuje on wznie$é si¢ ponad nedzne, powszednie,
ziemskie bytowanie w sfer¢ absolutu i pseudoabsolutu, z dru-
giej strony zrédlo leku przed nazbyt wielkim ryzykiem i zwig-
zang z nim niepewnoscig, wskutek ktérej przejeta bojaznig
dusza chciataby si¢ schronié na powrét na tono Kosciota, w
jego pewno$¢ absolutu. Dla zapobiezenia takiemu powroto-
wi ruch kalwifisko-purytanski wskazal czltowiekowi na Bi-
blig jako jedyng podstawe bezpieczenstwa i zobowigzywal
go do owej trzeiwej, wykluczajacej wszelka egzaltacje asce-
zy, ktéra odtad stata si¢ formg zycia mieszczafistwa. Teraz
wszakze, gdy asceza zaczgla tracié walor nakazu, znikat dla

. mieszczanina takze zakaz egzaltacji: tamat go, rzecz paradok-

salna, dla ratowania swej tradycji ascetycznej.

' Kazda asceza, kazda eliminacja rozkoszy ma swdj rdzen
seksualny. Purytanizm nie zadal wprawdzie czystosci zakon-
nej, ale jednak najscislejszej monogamii i nalezato dostarczy¢
jej nowej podpory, tym bardziej ze chodzito tu o podwazenie
libertynizmu. Dokonala tego egzaltacja, ta sama egzaltacja,
ktérg wzgardzili asceci. Purytanska ozigbto$¢ przetranspono-
wano na namigtno$é: wszelka powszednia, przypadkowa ko-
pulacja wyniesiona zostaje pod niebiosa, urasta do rangi abso-
lutu lub raczej pseudoabsolutu, przeksztalca si¢ w wieczng i
niezmienng milo§¢ Tristana i Izoldy. A poniewaz w ten spo-
s6b to, co ziemskie i przyziemne, ulata ku wiecznosci, gdzie
$mieré zostaje przezwycigzona, panuje tu nastréj wrecz nie-
przyzwoicie nekrofilski. Prosz¢ postuchaé, co Novalis ma do
powiedzenia o wiernosci, ktéra zwycigza $mier¢, w swej Pie-
fni umartego:
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Szezytnych marzen poszept ghuchy
Pojelismy jako duchy,

Ziszczen zorze nie uludne...
Wszechpotgezei cud!

Wszystko, na czym wzrok spoczywa,
Kwitnie w rajskich tworzyw dziwa...
Jest, jak piersi dziewczat cudne,
Lesnej glebi chtdd.

Nie stygngcy z 23dz tesknoty
Pijem zar kochanki ztoty,

Duszg jej pragniemy z tona

W wiasng wcieli¢ jazn.

Cialo jej, co si¢ nie broni,

Duszg jej, jak kielich woni... .
Rozkosz pi¢, co w bél nie skona...
Stwarzaé przezy¢ basii. - -

W toni czystych oszolomien -
Zyjem, jako w turniach ptomies...
Znikta smetna ziemi zjawa,
Wicher rozdart zrab...*

Tu wiernos¢ siega szczytéw potencji w najprawdziwszym
sensie tego stowa: nowa epoka, epoka mieszczaristwa, chee mo-
nogamii, ale pragnetaby zarazem zazywaé wszystkich uciech
libertyna w mozliwie jeszcze bardziej skoncentrowanej posta-
ci. Monogamiczny akt piciowy zostaje nie tylko wyniesiony
do gwiazd: same gwiazdy wraz z calg wiecznoscia $ciaga sie na
ziemig, aby zrodzila si¢ tu rozkosz najwyzsza z mozliwych.
Srodkiem do tego jest egzaltowana wyobraznia. Egzaltacja po
raz pierwszy znalazla zastosowanie w Werterze, gdyz zawsze
geniusz jest tym, przez ktérego najpierw przemawia duch
czasu. Nic wige dziwnego, Ze czlowiek nowej ery, Napoleon,
tak dalece odczuwal swoje powinowactwo z Werterem, ze wo-

* Novalis, Henryk Ofterdingen, przet. Franciszek Mirandola, Warszawa 1914,

.
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zit go ze soba wszedzie, aczkolwiek jego whasny styl zycia nie
byl ani troche werterowski. Novalis wszakze wyciagnat
wszelkie konsekwencje z egzaltacji werterowskiej, skrajnic ja
zradykalizowal, czego rezultatem byt szczytowy romantyzm.
I jest to prawie naturalne, ze rozpgtana przez romantyzm eg-
zaltacja pociagneta za sobg z kolei wszelkie tendencje katolicy-
zujace.

Mieszczanstwo jednak za pomocg pozornego przezwycig-
zenia tradycji ascetycznej chciato nie tylko rozwigzaé swoje
problemy seksualno-erotyczne. Chcialo réwniez dojs¢ do tadu
z purytanskg asceza w sztuce, a zarazem z wlasnym pragnie-
niem wiekszej ozdobnosci. Chociaz skrycic podziwialo dwor-
sko-feudalng sztuk¢ dekoratywna, byta ona mimo to - zgod-

_ nie z ascetyczng tradycja — czym$ godnym pogardy i gdyby

teraz wolno byto popuscié cugli wlasnej chetce na ozdobnosé,
mialoby to by¢ co§ powazniejszego, wzniodlejszego, bardziej
uniwersalnego niz sztuka jego poprzednikéw u steru wiadzy.
Uderzajace jest podobienstwo do sytuacji w dziedzinie milo-

- §ci — cztowiek nie dysponuje bowiem zbyt szerokim wachla-

rzem postaw i dziatan — gardzono uciechami artystycznymi
libertynéw, ale mimo to chciano ich, jednakze na wyzszym
poziomie. I tak jak kazda kopulacja miala sciggac na ziemig
miloéé niebianska, tak kaide dzieto sztuki jako takie mialo
sprowadza niebianskie pigkno. Eichendorff wyrazit to w jed-
nym ze swych najmniej poetyckich wierszy, w sonecie Poeta:

To zycie go pasowalo na rycerza,

Rozja$ni¢ ma wigzienia o pigkno zazdrosne;
Bogom o$mieli si¢ rzuci¢ wyzwanie,

Aby nie wszyscy zgingli bezboznie.

Ta recepta — na szczgécie Eichendorff nie trzymal sig jej we
wlasnej twérczosci — zawiera niemal wszystko, czego jego
epoka i pokolenie zadaty od artysty: reprezentowa¢ miat nie
tylko arystokracje ludzkosci, by¢ nie tylko ,rycerzem” i  ksig-
ciem poety”, lecz takze arcykaptanem, ktérego powinnoscig
jest zapewnicnie — sita obrzedowych czynnosci tworczych -
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cigglodci istnienia bogéw, utrzymywanie kontaktu z nimi i
naklanianie ich do wyzwolenia pigkna, aby mozna je byto kaz-
dym dzietem sztuki $ciggac na ziemig do $miertelnikéw. Schil-
ler, ktéry miat naprawde do powiedzenia sensowniejsze rze-
czy na ten temat, wydaje si¢ zapomniany. Gdyz to, co si¢ tu
przygotowywato, bylo niczym innym jak tylko rodzajem do-
czesnej religii pigkna, nieporéwnywalnej z religia rozumu,
ktéra zamierzala wprowadzaé rewolucja francuska, gdy dla
podbudowania swojej vertu potrzebowala — po detronizacji
Boga — jakiegos absolutu i musiala w tym celu wynalczc »Bo-
gini¢ Rozumu”. W sferze rozumu postf;pu;c si¢ rozumnie i
bogini rychto poszta w niepamigé. W dziedzinie sztuki wszak-
ze to, co absurdalne, przeszkadza znacznie mnicj, tak wigc
widmo boskiego pigkna, zstepujacego czy tez $cigganego z
niebios do dziela sztuki, kusito przez caly wiek XIX i kusi
jeszcze w wieku XX; stanowi podstawowy symbol wszyst-
kich szkét symbolistycznych. Zaréwno u prerafaelitéw, jak i
u Mallarmégo czy George'a zawsze prowadzilo do swoistej
religii pigkna. Nie kwestionujac wielkosci Mallarmégo ani
osiggnigc artystycznych George’a, ani tez znacznie mniej-
szych, co prawda, osiagnigé prerafaelitéw, mozemy spokojnie
stwierdzi¢, ze bogini pigkna w sztuce jest boginig kiczu.
Moga mi panistwo zarzucié, ze sztuka mimo wszystko rodzi
pigkno. Oczywidcie tak, doktadnie tak samo jak kazdy akt po-
znawczy rodzi prawde. Ale czy ziemskie oko ujrzato kiedy-
kolwiek ,,Pigkno” lub ,,Prawde”? Na pewno nie, stanowig one
bowiem — nie muszg si¢ tu powotywac na Schillera - jedynie
platoriskie cele; pigkno i prawda jawia si¢ czlowiekowi wy-
tacznie w postaci pigknych i prawdziwych zjawisk. Nauko-
wiec, ktory by nie wnosit do swoich badan nic précz dazenia
do prawdy, nie zaszedtby daleko; tym, czego istotnie mu trze-
ba, jest absolutne poéwigcenie sie przedmiotowi badan, jest
logika i m[mc;a a jesli sprzy]a mu szczg$cie, ktére odgrywa tu
0 wiele wazniejszg rolg niz idea prawdy, to wyniki jego pracy
lub eksperymentéw zjawig si¢ same. Podobnie z artysta: jego
zadaniem jest réwniez bezwarunkowe podporzadkowanie sig
tematowi, §ledzenie przedmiotu, tropienie jego prawidtowo-
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§ci — prosze przypomnie¢ sobie eksperymenty Diirera z per-
spektywg, eksperymenty Rembrandta ze §wiatlem. Nie jest
natomiast zadaniem artysty dazenie do pigkna, stanowi ono
raczej (podobnie jak prawda dla naukowca) dojrzaly owoc,
ktory spada mu w dionie, gdy szczgsliwie ukoficzy on dzieto.
Dlaczego jednak opgtanic tematem popedza nieustannie na-
ukoweca i artystg jak bicz niewolnika? Skad ta pasja badawcza?
Czy kusi ich terra incognita naszego bytu? Nie, to, co napraw-
de nie znane, nie stanowi jeszcze pokusy, kusi dopiero to, co
przeczuwane: kto przeczuwa nowy fragment rzeczywistosci,
musi go sformutowaé, aby zaistnial. W nauce czy w sztuce
chodzi o stworzenie nowego jezyka rzeczywistosci i gdyby
proces ten zostal przerwany, nie bytoby juz nie tylko nauki
ani sztuki, zniklby takie czlowick, gdyz wiasnie odkrywa-
niem i stwarzaniem rzeczy nowych réini si¢ on od zwierze-
cia. Kto szuka wytacznie nowych dziedzin pigkna dla sztuki,
stwarza sensacjg, a nie sztuke; sztuka powstaje z przeczué rze-
czywistosci i jedynie przez to wznosi si¢ ponad kicz. Gdyby
bylo inaczej, mozna by catkowicie zadowolic sig juz odkryty-
mi dziedzinami pigkna, na przykiad rzeiba egipska, ktora jest
zreszty nieprzescigniona.

Doszli§my wreszcie do momentu, gdy mozemy juz wyka-
zaé, dlaczego kicz powstal z romantyzmu i z romantyzmu wila-
§nie powsta¢ musial. Podobnie jak poznanie, zwlaszcza na-
ukowe, stanowi rozwijajacy si¢ bez kofca system logiczny,
sztuka réwniez moze by¢ pojmowana jako taki system: tam
jawiacym si¢ w nieskoniczonej dali celem jest prawda, a tu -
pigkno: zaréwno tam, jak i tu cel jest platanska ideq. To, ze
mito$é ma réwniez by¢ taka ideg platorsks, nieosiggalng
mimo licznych kopulagji, do ktérych zmuszony jest czlowiek,
wydaje si¢ godne ubolewania — czy w przeciwnym razie wszyst-
kie piesni milosne bytyby tak smutne? Poniewaz jednak mitosci
nie da si¢ okresli¢ jako systemu, by¢ moze istnieje jeszcze tro-
che nadziei. Tam wszakze, gdzie nieosiggalnos¢ nie ulega wat-
pliwosci, a wigc w przypadku tych formacji, kedre tak jak na-
uka, a takze sztuka, zgodnie z wewnetrzng logika posuwajq sig
krok za krokiem naprzdd, od odkrycia do odkrycia, podczas
113
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gdy ich cel pozostaje poza systemem — w przypadku takich
formacji mozna méwié o systemie otwartym. Romantyzm
pragnie stworzy¢ sytuacje odwrotna: chce uczynié platoniska
ideg sztuki, czyli Pigkno, bezposrednim, uchwytnym celem
kazdego dziela sztuki. W pewnym sensie zniesiony zostaje
przez to systemowy charakter sztuki, lecz w tej mierze, W ja-

kiej on jeszcze istnieje, sztuka staje si¢ systemem zamknie- -

tym; system nieskoficzony zmienia si¢ w skoriczony. Jesli w
sztuce akademickiej nieustannie poszukuje sie prawidet pigk-
na, do ktérych stosowac si¢ powinna kazda twérczosé arty-
styczna, to zaklada si¢ podobng skoniczonosé. Oczywiscie nie
mozna utozsamiaé romantyzmu z akademizmem; nawet kicz
- chociaz akademizm jest jednym z jego najzyzniejszych tere-
néw dzialania — nie jest tozsamy z akademickoscia. Nie spo-
s6b jednak nie dostrzec wsp6lnego mianownika tego wszyst-
kiego - skoriczonosci systemu — a poniewaz stanowi on nie-
odzowny warunek wszelkiego kiczu i zawdzigeza swoje ist-
nienie specyficznej strukturze romantyzmu, ktéra jest wynie-
sienie spraw doczesnych ku wiecznosci, wolno nam twier-
dzi¢, ze romantyzm, cho¢ sam kiczem by¢ nie musi, jest jego
ojcem, i ze istniejg momenty, w ktérych dziecko do ztudzenia
przypomina rodzica.

Wiem, Ze wypowiadam sig trochg zbyt abstrakeyjnie, po to
za$, by skonkretyzowac jedng abstrakcjg, trzeba na nig nalo-
zy¢ druga i trzecia. Ki ie | " ist-

nac — 1 nie jest to zwykla metafora — :
azdy system wartosci moze 2os eprawowa-
ny, jesli dokona si¢ ingsrencji w jego autonomie; chrzescijan-
stwo, ktérego kaplani zmuszeni sg blogostawi¢ armaty i czot-
gi, ociera si¢ o kicz dokladnie tak samo, jak poezja usitujgca
stawi¢ ukochang rodzing krélewska, ukochanego wodza albo
ukochanego marszatka czy premiera. Ale niebezpieczniejszy
od takiej ingerencji z zewngtrz jest wrég wewnetrzny: kazdy
system jest dialektycznie zdolny, a nawet zmuszony rozwingé
swdj antysystem, a niebezpieczenistwo jest tym wigksze, Ze na
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pierwszy rzut oka system i antysystem s3 podublne do siebie
jak dwie krople wody i nie zauwaza sig, e jeden jest otwarty,
a drugi — zamkniety. Antychryst wyglada jak Chrystus, dziala
i méwi jak Chrystus, a mimo to jest Lucyferem. Po czym po-
znaé wiec, ze réznia sie od siebie? System otwarty, na przy-

‘klad chrzescijanski, jest systemem etycznym, to znaczy wska-
zuje cztowiekowi kierunki, w ktérych moze on dziata¢ po

ludzku; system zamknigty natomiast nie potraﬁ \-vyjéc' w
swych wskazaniach, nawet jesli maja one zabarwienie etycz-
ne, poza pewne reguly gry, zmienia wiec te frag_menty zycia
cztowieka, ktore obejmuje, w pewna gre, ktéra jako taka nie
podlega juz ocenie w kategoriach etycznych, Iec'z t'ylko este-
tycznych. Uczestnik takiej gry postgpuje stusznie 1 erycznie,
jesli gruntownie opanowat jej zasady i ich przestrzega, to zas,
co si¢ dzieje poza nig, nie obchodzi go i nie po_bxegmc ratowac
tongcego, jezeli na niego akurat przyszta kolej, by rzucic kar-
te. Porusza si¢ bowiem w systemie symboli czysto kon\.ven-
cjonalnych i nawet jesli symbole te wzorowane s3 na realiach,
pozostaja mimo to nasladownictwem. Méwilismy juz o grote-
skowych religiach Pigkna i Rozumu, teraz za$ mogg panstwo
dodaé do nich religie polityczne: wszystkic one stanowig sys-
temy nasladowcze, imitacje religii — dlatego nosza w SL:)bIC za-
rodek zta. System kiczu jest réwniez systemem naslad.ovff-.
czym: moze do ztudzenia przypominac sztuke, z:w}aszcza jesli
postuguja si¢ nim tacy mistrzowie jak Wagner, jak c.lrama‘tur-
dzy francuscy, na przyklad Sardou, czy tez, by siggnac po
przyktad z malarstwa, jak Dali. Gore bier.zc’ jednak imitacja.
System kiczu wymaga od swoich zwolennikéw: ,pracuj pick-
nie”, a system sztuki stawia na pierwszym micjscu etyczne
hasto:,,pracuj dobrze”. Kicz stanowi zto w systemie wartosci
sztuki. - .
Oczywiscie w systemie etycznym réwnicz nie oby»?'a sig
bez konwencji, a poniewaz tak jest, cztowiek, ktéry si¢ ich
trzyma, zawsze bedzie zmuszony do pewnego stopnia estety-
zowa¢ dzielo sztuki. Zgodnie ze swojj konwencjg czysto es-
tetyczng libertyn ksztaltuje swoje zycie jak sybaryckie leL‘:-‘
lo sztuki, Zycie mnicha natomiast, pozostajace w konwencji
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etycznej, daje sie pojmowaé jako dzieto transcendentalne.
Oba sa wszakze jednoznaczne, dostosowane do rzeczywisto-
Sci: zycie sybaryty do rzeczywisto$ci doczesnej, zycie mnicha
do pozaziemskiej. Czy mozna analogicznie okresli¢ zycie ki-
czu? Jego pierwotng konwencjg jest - obludna eg-
zaltacja, poniewaz prébuje ustanowic z gruntu falszywy zwia-
zek mi¢dzy niebem a ziemig. W jaki rodzaj dziela kicz stara sie
przeksztatci¢ zycie ludzkie? Odpowiedz jest prosta: w neuro-
tyczny, to znaczy taki, ktéry narzuca rzeczywistosci konwen-
cje catkowicie nierealna. W romantyzmie roi sie od tragedii
milosnych, samobéjstw w pojedynke i we dwoje, gdyz poru-
szajgc si¢ migdzy nierealnymi konwencjami, ktére nabraty
dla niego wartosci symbolu, neurotyk nie zauwaza, ze nie-
ustannie myli ze sobg kategorie etyczne i estetyczne oraz stu-
cha nakazéw, ktére weale nakazami nie s3. Jedyna kategoria,
ktéra si¢ tu pojawia, jest kategoria kiczu i tkwigcego w nim
zla, ktére owo samobdjstwo spowodowalo. Jest to zlo wyni-
kajace z powszechnej hipokryzji, uwiklania si¢ w gaszczu
uczu¢ i konwencji. Nie musz¢ podkreslaé, ze mieszczafistwo
przypisywalo sobie catkowite zwycigstwo; przez caly XIX
wiek udawalo, ze powotato do zycia wielka sztuke, eliminujac
w dodatku libertynizm. , : : '
Sadzg, ze wspomniany zwigzek miedzy i kiczem
nie jest bez znaczenia w sensie. his__torj,rcz'nyr%a dlatego,
Ze opiera sig na pierwiastku zta w kiczu. To nie przypadek, ze
Hitler (podobnie jak jego poprzednik Wilhelm II) byt wiel-
kim amatorem kiczu. Zy! wsréd krwawego kiczu i kochat kicz
stodki jak sacharyna. Neron réwniez pasjonowat sie pigknem,
a pod wzglgdem talentu artystycznego przerastal przypusz-
czalnie Hitlera; pozar Rzymu i wystawione w ogrodach ce-
sarskich zywe pochodnie z chrzescijan odznaczaly sie zapew-
ne jakimi$§ walorami artystycznymi, o ile estetyzm czynit
czlowieka gtuchym na jeki ofiar lub pozwalat oceniaé je jako
estetyczny akompaniament. A w zwigzku z tym nalezy pa-
mietac, Ze nowoczesny kicz prawdopodobnic niepredko za-
kofczy swaj zwycigski pochéd, ze ten kicz réwniez ~ zwhasz-
cza w filmie — przepojony jest krwig i sacharyng, a radio to
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wulkan muzycznego nasladownictwa. A jesli panistwo zada-
dz3 sobie pytanie, jak dalece sami s3 dotknieci 13 skazg, odkry-
ja —a przynajmniej ja to odkrylem w sobie — ze wcale nierzad-
ko miewamy prawdziwg sklonno$¢ do kiczu. Konkluzja, ze
nerwica §wiatowa stale sie poglebia, nie wydaje si¢ bezpod-
stawna. Istnieje schizoidalne, aczkolwick jeszcze nie schizo-
freniczne rozdwojenie, ktére ogarnia kazdego z nas i spoza
ktérego nadal wyziera teologiczna antynomia z poczatkow re-
formacji. Struktura problematyki ludzkiej wydaje si¢ nic-
zmienna mimo wszelkich masek i na koniec zaczyna si¢ wyda-
wag, ze jest nadal uwarunkowana teologicznie 1 mitycznie.
Jak powiedzialem na wstgpie, wiem, zZe 53 to jedynie luine
uwagi. Musialbym jeszcze wspomnie¢ o operze i kiczu opero-
wym jako reprezentatywnej sztuce wieku XIX i musiatbym
ukazaé, jak nowoczesna powies¢ uczynita heroiczng probe
przeciwstawienia si¢ fali kiczu, w konicu jednak zostala poko-
nana zaréwno przez kicz ptynacy z estetyzmu, jak i ten rozpo-
wszechniany przez przemyst rozrywkowy. I musiatbym wska-
za¢ na architekture wspélczesna, ktéra stanowi rame tego
wszystkiego, a mimo to rozwingta si¢ w bardzo autentyczng

~ sztuke, z ktérg mozna wigzaé¢ pewne nadzieje na przysztosc.

A te nadzieje potegujy sig, gdy si¢ pomysli o Picassic, o Kaf-
ce i muzyce wspélczesne). Jednakie wiasnie ze wzgledu na
bardziej optymistyczne perspektywy powinienem przynaj.-
mniej podja¢ probe ustalenia znamion prawdziwej sztuki.
Obawiam sie jednak, ze musieliby$my wéwczas przesiedziec
i przedyskutowaé calg noc. Wolg wigc panstwu opowiedziec
zydowskg anegdote:

Do pewnego zydowskiego miasteczka w Polsce przyl?_vw-a
rabin-cudotworca, ktéry ma dar przywracania wzroku niewi-
domym. Dotknigci kalectwem naplywaja ze wszystkich stron
do Cheléwki — to nazwa miasteczka — a wigce i Lejb Szekel we-
druje zapylong droga. Przystonit oczy zielonym daszkiem, a
w reku ma laseczke niewidomego. Spotyka go znajomy: ,,0j,
Lejb Szekel, idziecie do Cheléwki!” ,Tak, id¢ do niego do
Cheléwki”. ,Co sig stalo z waszymi oczami?” ,Z moimi ocza-
mi? A co siec mialo sta¢ z moimi oczami?” ,Jezeli wasze oczy
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54 idrowe, to dlaczego wy musicie i§¢ z kijkiem do Cheléw-
k:?_ Lej b' Szgkcl potrzasa glows: ,Ze tez cztowiek moze by¢é
taki g}upl. Nie pojmujecie? Jak ja stane przed nim, Wielkim
Prawdz'twym, to ja oflepng, a wtedy on sprawi, ze przejrze”.

[ tak jest z prawdziwym dzielem szeuki. Oléniewa cztowie-
ka az do oslepnigcia i sprawia, ze moze przejrzeé.

1950

Przelozyta Danuta Borkowska

Zlo w systemie wartosci sztuki

1. Problem

Jesli w toku rozwoju kultur tym, co w sposob najdobitniej-
szy wyrazalo styl zycia w poszczegdinych epokach, byly za-
wsze sztuka oraz odpowiadajacy danej epoce styl, to aby 6w
stan rzeczy zachowatl swg waznoi¢ takze dla czaséw wspélcze-
snych, w sztuce manifestowaé by si¢ musiat przede wszyst-
kim ich ekstremalny charakter: w sztuce nalezaloby zamani-
festowad, ze czasy te stawiajg czlowiekowi i jego poswigce-
niu najwyzsze wymagania etyczne i ze pomimo tak wybitnie
etycznych dgzen sg one pelne okrucienstwa, pelne niespra-
wiedliwosci i zgdzy krwi, wigeej nawet, ie z fatwoscig prze-
chodzi si¢ nad tymi sprawami do porzadku dziennego; naleza-
toby zamanifestowac¢ w sztuce, Ze czasy te z nie spotykang od
wiekéw intensywno$cia daza do nowego duchowego, a zatem
platoriskiego zespolenia i mimo to nadal tkwia w mysleniu
pozytywistycznym, sa opgtane przez fakty, co neguje wszyst-
ko, co platonskie, wszystko, co dedukcyjne, pozostajac w oso-
bliwej sprzecznosci z ich etyczna wola. Czy sztuka moze to
wszystko wyrazi¢? Czy sprosta temu zadaniu?

A ponadto: czy sztuka w ogéle jeszcze zdolna jest uporaé
sie z takim zadaniem? Czy aby waga pierwiastka etycznego,
ktérego nowej surowosci podporzadkowal si¢ cztowick, nie
jest tak wroga wszelkiej sztuce i wszelkiej dzialalnoci arty-
stycznej, Ze bytoby sprzecznoicia samg w sobie, gdyby nowy
styl zycia istotnie miat si¢ przejawia¢ w stylu artystycznym?
Czy nie jest to wtasnie charakterystyczng cechg radykalnic
odplatonizowanego i obecnie pozytywistycznie ukierunkowa-
nego $§wiata, ze z réwnym radykalizmem, z jakim odtraca
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wszystko, co metafizyczne, spychaé musi wszelkie rozwaza-
nia estetyczne w sfere pozornych probleméw filozofii? Juz
okres przed wybuchem wojny, ktéry nazywamy mieszczan-
skim, z pewnoscig nie znalazi swego wyrazu w stworzonych
przez siebie eklektycznych stylach i nawet jesli istniato co§ w
rodzaju reprezentatywnej dla niego sztuki, to mogta nig by¢
tylko wielka opera, jesli za$ istnialo co§ w rodzaju duchowego
i spolecznego prestizu sztuki, to jednak ona sama i obcowanie
z nig staly si¢ juz po wigkszej czesci sprawa nie majacej in-
nych zajeé mieszczanskiej damy. I chociaz od tego czasu: roz-
poczgl si¢ proces oczyszczania, ktéry w pewnym sensie od-
zwierciedla nowy etyczny rygor $wiata i ktéry przynajmnie]
w architekturze zdecydowanie wytworzyt styl epoki, to jed-
nak roztrzasanie problematyki sztuki odbywa sie wylacznie w
kregu bezposrednio zainteresowanych, zmienilo sie poniekgd
w wewnetrzng dyskusje pomiedzy artystami i to, czego piler-
wociny powstawaly juz w dziewietnastym wicku, staje sie
oto jasne i oczywiste: dobitny wyraz epoki daleko tarwiej be-
dzie znaleZé w technice przemystowej niz w architektonicz-
nym obliczu miast i w dzielach sztuki.

Byloby rzecza nazbyt banalng ograniczy¢ si¢ do konstata-
cji, ze problemy estetyczne i duchowe przestaja by¢ przed-
miotem dyskusji, poniewaz wypierane s3 przez palace aktual-
noscig pytanie: Czy mamy co je$¢? — wbrew temu tak jedno-
stronnie materialistycznemu pogladowi znane sg okresy naj-
dotkliwszej materialnej nedzy, w ktérych w $redniowieczu
powstawaty najwspanialsze dziefa sztuki; a jeszcze banalniej-
sze byloby stwierdzenie, ze w ogéle w czasie wojny muzy
musza zamilkna¢ — takze i temu pogladowi historia bezustan-
nie przeczy — wszystko to bytoby banalne i prowadziloby do,
jesli tak mozna si¢ wyrazié, zdeformowanej patologii epoki.
Bo nawet jesli wojna jest wielkim katalizatorem, ktéry w spo-
s6b dostownie wybuchowy przyspicsza wszelkie procesy roz-
wojowe, i jesli samg wojng ujmiemy jako rezultat katastrofal-
nego rozwoju gospodarki czy techniki, czy moze nawet ducha
naukowego jako takiego, to jednak fgnofneny te, oboj%;tnié'; w
jakim stopniu nawzajem si¢ wyjaséniaja, implikujg, a czesto-
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kro¢ nawet wzajemnie intensyfikuja, pozostaja mimo wszyst-
ko réwnorzednymi grupami symptoméw jednego pot¢znego
procesu logicznego, tego trwajacego stulecia procesu logicz-
nego, w toku ktérego stopniowo zanika¢ zaczgt wypracowany
przez §redniowiecze obraz $wiata, usamodzielnia¢ si¢ zaczety
poszezegdlne obszary wartosci, a cztowick we werastajacym
zagubieniu i targany przez wszystkie swe niszczgce i odradza-
jace moce stal si¢ niezdolny do powstrzymania ostatecznego
rozktadu starych systeméw wartosci, zahamowania ostatecz-
nego krwawego chaosu, bedgc we wzrastajacym stopniu wy-
danym na dreczacy jego sumienie i w obliczu okropnosei i
$mierci mimo wszystko jak grom spadajgcy nan problem: Co
mamy robi¢? 1 problem ten pojawia si¢ wsz¢dzie tam, gdzie
czlowick doktada staran, aby sprosta¢ wymaganiom swej epo-
ki i-jej potrzebom, wszedzie wychodzi na jaw jej etyczny nie-
dostatek, a powtarza sig to tak uporczywie, ze pozwala przy-
puszczad, iz réwniez problem ,Czy mamy co jes¢?” wymaga
rozwiazan nie materialnych, lecz etycznych.

Gdyz takie zalamanie si¢ materialno-gospodarczego obsza-
ru wartoéci staje si¢ zrozumiale jedyniec w powiazaniu z zata-
maniem ogélnego, wszechobejmujacego systemu wartosci. A
poniewaz ten stan rzeczy przeniknal juz do powszechnej
$wiadomosci, przeto widaé wyraZnie, wszyscy to przeczuwa-
ja, Ze to przejsciowe stadium pomigdzy ,juz nicial eszeee
nie”, ze to przejéciowe stadium, w ktérym niepokdj upadku
miesza sie z niepokojem poszukiwan, stanowi¢ musi punkt
wyjscia dla nowego duchowego zespolenia. Chodzi o ustale-
nie na nowo wartoéci, chodzi o to nowe duchowe zespolenie,
od ktérego wychodzac bedzie mozna dopiero jednoznacznie i
racjonalnie ustali¢, co jest wartoscig, a co antywartoscig. Przy
calej pozytywistycznej niecheci do spekulatywnych i teolo-
gicznych ustaled, przy catym (wyptywajgcym 7 tego samego
pozytywistycznego Zrédta) upodobaniu do nicspekularywnych.,
zgodnych z odczuciami i intuicyjnych uzasadnien wartosci,

“ten cel jest niezaprzeczalnie platonski, gdyz musi znalezé
“swe ukoronowanie w racjonalnym systemie warto$ci, w kto-
*rym zasadno$é i rozumno$¢ $wiata oraz jego wartosci zosta-

121



ng na nowo systematycznie ugruntowane. I przy calym lek-
cewazeniu dla filozofii, z jakim spotykamy si¢ zaréwno u lu-
dzi praktycznych, jak i u naukowcéw, renesans Nietzsche-
go, jaki obserwujemy dzi$ na catym §wiecie, mozna uznac za
zjawisko symptomatyczne, i to nawet mniej z powodu gloszo-
nych przez tego filozofa nowych tresci moralnych — Nie-
tzsche opiera si¢ w nich jeszcze catkowicie na warto§ciach
mieszczanskich i estetyzujacych i nie wykroczyl poza swoja
epokg — a bardziej ze wzglgdu na zasadniczy i metodologiczny
wymég, ktéry postawil i ktéry z pojecia wartosci uczynit me-
todologiczne jadro filozofii, a szczegdlnie filozofii dziejow:
wlaénie owo niemal namigtne rozpoznanie nie dajacej si¢ jesz-
cze przewidzied rangi pojgcia wartosci byto tym, co kierowalo
Kierkegaardem - i jakkolwiek opornie, ba, nawet z niechgcig,
akademicka filozofia, obojetnie, czy wychodzaca z pozycji
platoriskich, czy jakich§ innych, zaakceptowata pojgcie warto-
$ci, to jednak nie mogla tego nie uczynic i wszystko przema-
wia za tym, Ze wiasnie z pomocg tak nagle wysunigtego na
czolo pojecia wartodci uda si¢ przerzuci¢ mosty pomigdzy od-
chodzgca w zapomnienie, bedacg juz przezytkiem spekulacjg
a mozliwoéciami nowej metafizyki. Potworne napigcie po-
migdzy Dobrem a Ztem, posunigta az do granic wytrzymato-
§ci polaryzacja wszystkich antynomii, wlasciwa naszej epoce i
nadajaca jej 6w szczegdlny, ekstremistyczny charakter, 6w na-
lozony na czlowieka przymus wlaczenia w swe zycie zaréwno
najwyzszych wymogéw estetycznych, jak i czgsto wrecez juz
niepojetych okropienstw rzeczywistosci, zeby w ogéle mozna
bylo tym zyciem Zy¢, wszystko to ukierunkowuje duchowe
dazenia epoki, stanowigc dla jej problematyki uzasadnienie
racji bytu, ktére, jak si¢ zdawalo, stracila juz bezpowrotnie.

I to jest wlasnie ten punkt, w ktérym sztuka, nawet jeshi

przeczy temu jej spoleczna ocena, ponownie ukazuje swe zna-
czenie jako reprezentatywne zjawisko epoki i w ktérym znéw
staje si¢ prawdziwym tej epoki problemem: problem sztuki
jako taki sam stal si¢ problemem etycznym. Nie tylko poezja,
bo i nawet sztuki plastyczne coraz bardziej stajg si¢ sztukami
tendencyjnymi, a wigc starajacymi si¢ wyrazié bezpo$rednio,
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czy to w formie pozytywnej nauki, czy to satyrycznie, etycz-
ny typ epoki — do glosu z catg ostroscig zaczyna dochodzic w
sztuce takze owa polaryzacja migdzy Dobrem a Ztem. Jesli
méwimy o utracie znaczenia sztuki, to mamy na uwadze tyl-
ko jeden z biegunéw, biegun Dobra, to znaczy pojecie sztuki
w rozumieniu takim, jakim postugiwano si¢ przez wieki, i gle-
boko uzasadnionym. Gdyz w czasach ustalonych systeméw
wartosci Zto po prostu wylaczono z poszczegélnych obsza-
réw wartosci i tatwiej bylo tego dokonac niz obecnie, kiedy

. panuje wsréd tych wartosci anarchia, tatwiej, chociaz napig-

ciec pomigdzy biegunami Dobra i Z1a bylo wéwczas daleko
mniejsze. Wiedziano, co nalezy rozumieé przez sztuke, a to,
co przez nig rozumiano, to'byta d o bra sztuka. Takze i dzi$
istnieje dobra sztuka, wlasnie ta, ktéra w swej czystosei pod-
porzgdkowuje si¢ prymatowi pierwiastka ctycznego, ale sta-
nowi ona tylko czgs§¢ obszaru wartosci, ktéry nazywamy sztu-
kg, i ta izolowana czgs¢, obojgtnie, czy udato sig jej wytwo-
rzy¢ wlasny styl, czy tez nie, nie jest jeszcze wyrazem stylu
zycia §wiata czy epoki. Najwyrazniej wida¢ to moze w muzy-
ce, ktéra pod wieloma wzgledami przechodzi proces odnowy,
a mimo to coraz bardziej ograniczona jest w swej uniwersal-
nodci i powszechnosci oddziatywania, chociaz jednoczesnie
mamy w $wiecie do czynienia z ruchem muzycznym o nic
spotykanym dotad zasiggu. Obok muzyki jako sztuki w do-
tychczasowym sensie pojawil si¢ muzyczny kicz i jesli by
méwié o artystycznym wyrazie epoki, to 6w negatywny bie-
gun zyskal znacznie wigksze znaczenie niz pozytywny biegun
prawdziwej sztuki. Albo raczej: artystycznego wyrazu epoki
upatrywaé nalezy w potwornym napigciu, jakie wystgpuje
pomigdzy Dobrem a Ztem w obrgbie sztuki. A tym Ziem jest
w sztuce kicz.

Nigdzie chyba przesunigcie w systemach wartosci, oddzia-
tywanie Zta na §wiat nie odbija si¢ tak wyraznie, jak w fakcie
istnienia kiczu, ktéry, co znamienne, jest dziecigciem epoki
mieszczanskiej i przychodzi na $wiat dokladnie w tym mo-
mencie, kiedy 6w §wiat, zachowujgc w zrozumialy sam przez
si¢ sposéb zgodno§é pomigdzy swym obliczem duchowym i
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realnym, stal si¢ z jednej strony §wiatem maszyny, z drugiej
za$ zaggéci% swe pozytywistyczne sklonnosci az do najrygory-
styczniejszego materializmu. I wlasnie dlatcgo ie pozytywi-
styczny, antyplatonski Swiat zmuszony byt nie tylko wybraé
zasade: , Pigkne jest ta, co si¢ podoba” jako najwygodniejsze i
W pewnym sensie teoretyczne sformulowanie, lecz ponadto
takze wprowadzic¢ j3 w Zycie, dlatego whasiiie wydaje sig. b}c
zastrzezone przede wszystkim dla kiczu — nawer jesli stanowi
on jedynie cze§¢ calej twérczosci artystycznej — przejecie
dawnego zadania sztuki i ucielesnienie dobitnego wyrazu epo-
ki. Jak jednak 6w wycinek obszaru wartosci moze zyskacé ran-
ge symbolu wszelkich dziatai aksjologicznych, jak etyczna
konstytucja epoki przejawic si¢'moze w estetycznym fenome-
nie kiczu, to mozna zrozumie¢ jedynie wychodzac od konsty-
tucji ogdlnego pojecia wartoscei.

2. Gmach wartosci

Wartosé: przezwycigzenie $Smierci

Oblicze $mierci otrzezwia niejednego! To, co przezyt Nie-
tzsche w roku 1870 na francuskich punktach opatrunkowych,
do$wiadczenie wojenne, ktére miato prawdopodobnie decy-
dujacy wplyw na jego myslenie, a przynajmniej w istotny
spos6b przyspieszylo jego rozwéj, w pigédziesiat lat pdzniej
wystgpilo w niebywale spotggowanym wymiarze, w pigé-
dziesigt lat péZniej wojna stala sig ponurym wladcg wszyst-
kich spraw, a zewszad wyzierala groza $mierci: dopiero wtedy
oczywiste stalo si¢ zatamanie wszelkich warto$ci, na ludzko§é
padt strach przed utratg wszelkich wartoscx,zycmwych, nie-
uniknione stalo si¢ trwozliwe pytanie o mozliwos$¢ noWego
ustalenia tych wartosci.

Oczywiscie pozytywistycznie nastawiony $wiat musial
Przemwstamaélsif; rzeczywisto$ci §mierci z tym samym hero-
icznym poczuciem rzeczywistosci, z jakim ustosunkowuje sig
on do innych zyciowych zjawisk. Epoka rodzacego si¢ pozy-
tywizmu, epoka renesansu, podjeta mlodzieniczg i byé moze
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whaénie dlatego z gory skazang na niepowodzenie probg prze-
zwycigzenia §mierci poprzez ,pogansko” zmystows afirmacje
zycia. Lecz jednoczesnie rodzit si¢ juz wtedy pelen ascetycz-
nych tendencji protestantyzm, aby z nowg surowoscig towa-
rzyszy¢ nie dajgcemu sig juz sthumic lgkowi przed Zyciem w
drodze ku nowemu systemowi wartosci. Bo nawet jesli bez-
posredmosc $mierci doprowadzi do tego, ze spo;rzy si¢ jej w
twarz, nawet jeéli bezposrednia jej gro7ba zawezi lek do stra-
chu, strachu, przed ktérym mozna si¢ obronié, tak jak przed
niebezpieczefistwem, ktore go wywolato, to duszg czlowie-
ka nadal dreczy niepewno$¢ i okrywa wicczny mrok, Smicré
kryje si¢ w ciemno$ciach nocy i glgbiach niepewnosci, 1 w
tych ciemnosciach mieszka lgk: przeciwko niepewnosci mroku,
przeciwko grozie osamotnienia, ktéra towarzyszy ludzkiej du-
szy poczawszy od chwili, kiedy otwiera ona oczy ku swiado-
mosci, az do chwili, kiedy zamyka je na wiecznos¢, przeciwko
temu lckowi nie mozna prowadzi¢ walki i nie da sig go tez za-
ghuszy¢ — dusza ludzka przejmuje zadanie zabezpicczenia sie-
bie, zadanie ochrony samej siebie przed Igkiem.

Wszystko, co nazywamy wartoscig i co na to miano zastu-
guje, zmierza ku przezwycigzeniu Smierci. Smier¢ jest tg wia-
éciwa antywarto$cig, antywarto$cig samg w sobie, ktdra prze-
ciwstawia sie wartoéci zycia nawet wtedy, kiedy moina ja
przezwycigzy¢ tylko nig samg, kiedy wiasnie $mierc jest tym,
co uchyla $mier¢, kiedy ona sama przemienia si¢ w wartos¢
zycia, w ostatecznym sensie zbawienia przez Smier¢ laczac
obie nieskoriczonosci w zamkniety krag. A poniewaz wiecz-
nos$é $mierci ]est brama, jedyna bramg, przez ktérg absolut w
catej swej magicznej doniostosci wkracza w realne zycie, wio-
dac w swym orszaku magiczne stowa o nieskoriczonosci i wie-
cznoéci, 1 wszech§wiecie, stowa, ktdre jako takie inaczej nie
zdotalyby oprzeé si¢ logicznemu rozbiorowi, i poniewaz
$mier¢, bedac tak niewyobrazalnie odlegla od zycia, jest go
jednoczesnie tak bliska, ze w sposdb nieunikniony wypelniac
musi dusze cztowieka swojg fizyczng obecnoscig i metafizycz-
ng egzystencja, dlatego whasnic przeciwko jej absolutnosci,
kt6ra wspierana ludzka wola zdolna bedzie stworzy¢ absolut-
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nos¢ duszy, absolutno$¢ kultury; a owa osobliwa zdolnosé du-
szy, by¢ moze najbardziej osobliwy przejaw ludzkiej egzy-
stencji, znajduje swéj wyraz we wciaz ponawiajacym si¢ ak-
cie, ktéry nazwaé trzeba po prostu aktem humanizmu, i wia-
$nie w tym humanizmie podniesiona zostaje do rangi aktu
ustanawiania 1 tworzenia wartosci.

Uwaga teoriopoznawcza

Warto$¢ jest domeng zycia empirycznego. Nie realnego
empirycznego zycia pana Schmidta czy Miillera, lecz pewnej
kategorii, ktdrg okresli¢ by mozna mianem ~platoniskiej idei
Zycia empirycznego”.

W kategorii czystej §wiadomosci, w ktérej zazwyczaj prze-
biega proces filozofowania, nie istnieje zadna warto$éé, ba, nie
jest tam tez zlokalizowane pojecie prawdy ani prawdotwoér-
czego myslenia, gdyz czysta $wiadomosé stoi poza czasem,
jak Bég, nie musi sie ona »rozwijac” ani od nieprawdy ku
prawdzie, ani od Z1a ku Dobru, a juz najmniej od wartosci ku
antywartosci.

Niemniej jednak absolutna samotno$é, owa autonomia Bo-
ga i czystej §wiadomosci, przenikngta rowniez do ,,platoriskie]
idei empirycznego cztowieka”, stanowi ona factum, bezustan-
nie i z lgkiem do$wiadczane przez duszg, jest niemozliwa do
przelamania samotnoscig samotnie umierajacego cztowieka.
To, co Jazn odbiera jako wartos¢, posrednio lub bezposrednio
oparte jest na samotnosci tak bliskiej i tak odleglej zarazem od
$mierci, jak $mier¢ od zycia, i w ten sposéb takze absolutnos¢
wartosci zycia, kt6ra przeciwstawia sig absolutnosci $mierci,
uzalezniona jest od tej samotnosci, doktadnie tak samo, jak
owa samotno$¢ raz po raz uczestniczy we wszelkich aktach
ustanawiania warto$ci, wystepuje w nich i nadaje wszelkim
swoim tworom 6w osobliwy charakter autonomicznoéci, kt6-
rym odznacza si¢ takze sama Jazn.

Samotnos¢ jest logiczng wspélnotg cztowieka z Bogiem.
‘Lecz jesli czlowiek ma réznié si¢ od Boga — a rézni sie — jesli
$wiadomo$¢ empiryczna, zgodnie z duchem idei, réznié sie
ma od $wiadomo$ci samej w sobie, to trzeba tu wziaé pod
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uwage takze ideg rozwoju, ideg czasu, a wraz z nig ide¢ wzgled-

noéci. Pojgcie prawdy pozostaje puste, dopéki nie pojawi sig
obok niego pojecic nieprawdy, wigcej, pozostaloby puste,
gdyby nie bylo réznych odcieni prawdy. A etyczny s:hzllrak.ter
prawdy, jej nakazowy i dobitny charakter celowy m.c‘nst.ma}-
by, gdyby nie istniala taka kategoria (w sferze czyste] S\i’lad()—
mosci nie do pomyslenia), posiadajaca moc zajgcia pozycji nad-
rzednej wobec prawdy i uczynienia z niej wiasnie tego, czym
jest ona w realnie empirycznym zyciu: wartoéci poéréd innych
warto$ci Zycia. . )

Innymi stowy: o ile w sferze czystej Swiadomosei w og‘nlc
moze by¢ mowa o prawdzie, to istnieje w niej prymat mysle-
nia nad' zyciem, prymat cogito nad sum, prymat kate'gorii pra-
wdy nad kategorig wartoéci. W sferze zycia empiry cznego
stosunek ten ulega odwréceniu, tutaj prymat przypad'a zyciu,
zyciu z calym jego bogactwem odczué i calg jego irrac;onalt?o-
Scig, tu prawda jest wartoscia posréd pozostatych wartosci,
kategoria wartosci jest dominujaca. [ nawet jesli owa empi-
ryczna Jazn odnalezé potrafi jedynie prawdy wzglf;dnc. tow
SWym autonomicznym osamotnieniu wci:}z‘tkw'l ona w sta:
dium niejako subiektywne] absolutnosci: nie umie okl'flmz?c
samej. siebie, w kazdym momencie swego istnienia zpa}dU}e
sig, jesli mozna to tak okresli¢, w Lstanie maksymalne! praw-
dy”, ale tez w kazdym momencie znajduje si¢ w ,stanic malf-
symalnej warto$ci” - obojetnie, jak postapi, w swojej skon-
czono$ci od—do wytwarza subiektywnie najkorzystniejsza sy-
tuacje aksjologiczng i dopiero potem (od tej chwili mozna
wrecz, wlhczy¢ pojecie czasu w definicjg atryt?utéw tego, co
empiryczne) 6w stan zaczyna by¢ zrozumialy _jako nie-praw-
da, jako antywartos¢ i jako blad nie do przyjecia.

Dwojaki, etyczno-estetyczny aspekt wartosci N
Tu, w empirii, prawda podporzadkowana zostaje ogolniej-
szej i nadrzednej w stosunku do niej kategorii wartosci. Staje
sie warto$cig posréd innych wartoéci istniejacych réwnolegle.
i z tg samg racja bytu. I jest rzeczg zrozumiala, ;‘e I‘éWI‘l’lEZ
akty prawdotwércze, akty mySlowe, krotko méwigc, mysle-
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nie traci swoja unikalng i aprioryczng pozyc}g uprzywilejowa-
ng, ze spada do roli dziatania, ktére od innych aktéw warto-
Sciotwérezych rézni si¢ jedynie tym, iz zamiast innych war-
todci wprowadza jako rezultat prawde: myélenie staje sig spe-
cjalnym przypadkiem wszelkiego dzialania i, poniewaz w au-
tonomii JaZni istniejg jedynie akty ukierunkowane na war-
tos¢, dziatania wartoSciotwércezego.

Lecz wszelkie dzialanie jest formowaniem, nie ma takiego
dziatania, czy to empirycznego, czy idealnego, ktérego celem
nie byloby formowanie albo przeformowanie tego, co dane.
Wszelka dzialalnos¢ ludzka jest formowaniem, a $wiat, ktéry
ono stwarza, aby stal si¢ Swiatem i zniést §mier¢, powstaje
wcigz z apeironu Anaksymandra', z ,praprzyczyny” tego, co
amorficzne, po prostu z czego$ irracjonalnego, w ktérego nie-
okreslonosci zycie i $mieré, byt i niebyt s3 jeszcze ziaczone ze
sobg jako nie posiadajgce formy. Droga tworzenia wartoéci za-
wsze prowadzi od nieuformowanego ku uformowanemu lub
przynajmniej lepiej uformowanemu, nieuformowane zas czy
gorzej uformowane jest zawsze to, co irracjonalne, co, gdzie-
kolwiek i jakkolwiek si¢ pojawi, w swym mroku nieodréznialne
od mroku §mierci, jest réwnoczesnie brzemienne $§iniercig, sta-
je si¢ fragmentem przysziosci, rozjasnionej i wydartej $mierci,
staje si¢ tym, co poznawane, i tym, co znane, staje si¢ tym, co
racjonalne, staje si¢ Swiatem widzialnym, w ktérego uformo-
wanej i pojmowalnej racjonalnosci konstytuuje si¢ wartosé.

Nigdzie nie jest to tak wyrazne, jak w przypadku zjawiska
czasu, nie czasu fizykalnego, lecz tego, ktéry jest dla zycia
cztowieka bezposrednim do§wiadczeniem, poniewaz plynie
poprzez wszystkie godziny jego istnienia, wiedzie w przy-
szto$¢ i konczy si¢ wraz ze §miercig. W czasie i w jego uplywie
tkwig korzenie relatywizmu warto$ci, wieczna przestroga, ze
ludzkie dzialania warto$ciotwéreze nie moga przebié sie poza
swa wzgledno$¢ ku upragnionej boskiej absolutnosci. Tak

' Anaksymander z Miletu (610—ok. 547 p.n.e.) okreslat terminem ,apeiron”
wieczng i nieskoficzona, nieokreslong, ale obdarzong ruchem materie, ktorg
uwatzat za tworzywo calej rzeczy wistosei.
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wiec wszelkie formowanie zmierza ku temu, aby ciag warto-
$ci uporzagdkowaé w réwnoczesnosé wartosci, aby stworzy¢
taki ich system, w ktérym nie beda juz one nastgpowac m‘dy-
widualnie jedne po drugich, lecz wspierajgc si¢ nawzajem
stworza wspélnote. Zawsze bedzie to przekszralcenie nastep-
stwa czasowego w twor, ktéry nazwac trzeba przestrzennym
w nieco szerszym sensie i ktdry stanowi szczatkowe odbicie
systemu wartosci, jakim jest muzyka: przeksztalccnic czegos
trwajgcego w czasie w odbierany przestrzennie system symul-
taniczny to przeciez wlasnie muzyka sama w sobie.

Jesli wigc ujac pojecie ,formy” dostatecznie szcrgkf), to ce-
lem kazdego ludzkiego dzialania bedzie formow’anlc‘;aknegc?s
przedmiotu, a rezultatem kazdego ludzkiego dzm}.ama bedzie
spoczywajgcy w przestrzeni, uformowany przedmiot. 1 z pew-
noscia nie jest to jedynie terminologiczny kompromis, lecz
co$ zgodnego z ogélnym odczuciem sensu, kiedy o .,,aktac_h
formowania” méwimy jako o przedmiotach wartosciowania
etycznego, o ,rezultatach formowania” za$ jako o przedrmq-
tach warto§ciowania estetycznego. A poniewaz kazde ludzkie
dzialanie, a wraz z nim jego kazdorazowy rezultat stanowia
warto$¢, wynika stad, ze w obrgbic okreslonego ob:‘;z;}ru war-
toéci wartosciowanie etyczne i estetyczne wystepuja jako Sci-
§le skoordynowane: w ramach raz danego lub przyj¢tego ol'|)—
szaru wartoéci kazde dzialanie, zakwalifikowane jako etycznie
pozytywne, czyli ,dobre”, wywoluje pozytywny estetyc:/.nic
rezultat, a wszystko, co uformowane i zakwahﬁkowane jako
pozytywne estetycznie, czyli ,pigkne”, wskazuje na poprze-
dzajace je, pozytywne etycznie dzialanie; to samo dzieje si¢ w
sytuacji odwrotnej. o )

Dawna wspétzalezno$é pomigdzy ,dobrym” i .,pt‘t;knyr'.'n
staje si¢ logicznie znaczaca dopiero przy zastosowaniu ogol-
nego pojecia wartosci, ktére faczy w sqb;c (z wy.n.tkte’m pew-
nego obszaru wartosci) obie te kategorie; z drugiej zas.stmny,
pojecie wartosci jako takie uzna¢ mozna za z,:fdo.walajqco lp-
gicznie ukonstytuowane dopiero w tym dwo;aklrp aspekcie,
dopiero w tym dynamiczno-statystycznym rozdarciu na etycz-
ne wytwarzanie warto$ci i wartosc jako rezultat estetyczny.
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Oznacza to, ze w obrebie §wiata empirycznego, a tym sa-
mym réwniez w historii, gdyz §wiat empiryczny istnieje w
czasie i wcigZ staje sig historig, to, co estetyczne, jest urzeczy-
wistnieniem tego, co etyczne. I jesli wolno przypomnieé o
kapitalnej roli, jaka pojecie wartosci odgrywa nie tylko we
wszystkich rozwazaniach filozofii dziejow, lecz takie w samej
historii, to wolno takze — historia $wiata jest tego §wiata try-
bunalem - z estetycznych $ladéw historii wnioskowaé o
etycznych czynach, ktére zostaly uwiecznione jedynic w es-
tetycznych pozostato$ciach.

Autonomia i absolutno$é wartosci

Absolutnosé, jakiej wymaga sig od kazdej wartosci i od kaz-
dego systemu wartosci, jest projekcjg autonomicznej Jazni. W
kazdej wartosci, w kazdym syste,n'-_n.ief.wart_gﬁc;_i__zawiera-sig pro-
jekcja jakiegos podmiotu wartoéci, ukryta lub jawna projekcja
~Boga”. SF B ein e

Lecz tg boskg absolutnosé systemu osiaggnaé mozna jedynie
wtedy, gdy wszystkie zjawiska $wiata podporzadkowane zo-
stang formujacej woli wartosci, a wiec gdy wszystkie wartosci
wchodzg do wspélnego systemu, czyli nawet w swej catoscio-
wej postaci stanowig warto$¢ estetyczng w szerokim sensie, a
zatem gdy irracjonalnosé zycia w calej swej rozcigglosci prze-
ksztatcona zostanie w racjonalne poznanie, w racjonalng for-
me.

Ow panracjonalizm, ku ktéremu w taki oto spos6b zmierza
absolutnos¢ catosciowego systemu, matematyzuje niejako jej
obraz, gdyz nieskoficzonosé i calosé §wiata, uprzytamniana
przez wartosci, dostaje si¢ we wladzg liczby: nieskoficzono-
$cig liczby jest »wszystko” i chodzi tez o wszystkie wartosci,
ktére zebraé nalezy w systemie catoSciowym, hierarchia roz-
cigga si¢ ma na ,wszystkie” wartoéci §wiata, aby z jej cato-
Sciowej wladzy znéw mozna bylo otrzymacé absolutnosé — jest
to absolutno$¢ wielkich religijnych systeméw §wiata, powsta-
jacych w ten wiasnie sposéb, i jest to organon wartosci, jakie
stworzono dla Zachodu w Sredniowiecznym chrzescijanisko-

-platoriskim obrazie §wiata, njedynie zbawienie dajace” w to-
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talnoéci, kréra w okresie swego oddziatywania 'powo’duj'e naj-
wieksze zblizenie do absolutnego uwolnienia gig O.d $mierci.
Lecz osiggnawszy punkt najwickszego zi?li’xcnla fio absg-
lutnosci, kazdy system wartosci, obojgtnie, jak bedzie potgz-
ny, dazy¢ musi do samoodnowienia. Abs.olut bowiem pozo-
staje zawsze nicosiagalny i kazdy k::ok w1odq_cy ku zbhzc_mu
sie do niego zastapi¢ trzeba krokiem jeszcze wu;ksizym. Kazdy
system platonski przyznaje, ze mimq yvszystkq nie ud:.iio mu
si¢ objaé ,wszystkich” treci wartosci i §le€l[a; jest to sicgnie-
cie po pozytywne i pozytywistyczne doSwiadczenie, na lcr‘nrc
zdecydowaé si¢ musi wszelki platonizm — nawet gd){by m'm’lo_
to nastgpi¢ kosztem dialektycznego samozniesienia — jeshi
chce osiggngé nieodzowng samoodnowe. -
. Zachéd odczut owo dialektyczne samozniesienie w momen-
cie protestanckiego podziatu Koéclioia, przy czym proces‘dlzm—
tajacego wstecznie rozbicia calosciowego systemu wartosci na
coraz mniejsze systemy, z ktorych kazdy, ponownie z?«'s.k-u]qc
autonomig, rosci sobie prawo do wyljcznej p.rawdmw’os.;c': i ab-
solutnoéci, koniczy si¢ owg potworng anarchig wartosci i wza-
jemnym brakiem zrozumienia, w ktorym toczy sie kxl'wawa i
bezlitosna walka pomigdzy poszczegélnymi systemami warto-
§ci i w ktérych platoniska idea wydgie sig¢ catkowicie zanika¢,
aby ustapié miejsca pierwiastkowi nieduchowemu.

Racjonalne formowanie i irracjonalny cel _
Im wiekszy system, tym trudniej go racjonalnie zdefinio-

d A d i QOIIld
to jest juz rze cie ufor esliby ]eld-
nak zapytac o aksjologiczny cel systemu, to Pozosta]e on nie-
definiowalny. Dla najmniejszych systemow 1 pc_)szcz.cgolnych
wartoéci mozna podaé aksjologiczny cel; aks]ologlc;zny .cel
szewca czy krawca mozna racjonalnie rozpozlna(:, aks;ologxf:z:
ny cel wielkich systeméw natomiast pozostaje W sfer?,e poje¢
niedefiniowalnych i irracjonalnych, gdyz jest meskqnczony i
lezy w nieskoniczonej dali, nazywa sig I.?:égI nazywa sig Nardd,
nazywa si¢ Pigkno, nazywa si¢ Sprawiedliwo$c.
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A jednak Bég, wprowadzany do kazdego systemu wartosci,
wystepuje z okre§lonym etycznym Zadaniem wobec czlowie-
ka, kieruje pod jego adresem nakaz: ,Musisz zachowaé si¢ tak
a tak, a wtedy bedziesz niesmiertelny”, dodajgc: ,Nie be-
dziesz miat cudzych systeméw wartosci przede mng”. Jakiz
aksjologiczny cel wskaze on ludziom, skoro nie moze go zdefi-
niowag?

Jest wige zatem tak, ze kaidy system warto$ci stanowi tych

wartos$ci hierarchig, lecz mimo to na;wyzszy akﬂologw.cny ‘
cel, znajdujacy si¢ na szczycie tej hierarchii, Juz chocby Z we-
wngtrznych zasad logiki systemu sam nie moze do niego nale-
ze€, a jest tylko przez ten system ucmlesmany ynauka” jako
taka jest pojeciem pustym, nabiera sensu dopiero jako ogét
wszelkich naukowych aktéw i metod. Cel lezy wirracjonali- -
zmie przyszlosci | dopiero wraz z sukcesywnym jej formowa-

niem i wyjasnianiem si¢ sam moze zosta¢ wyjasniony.

Jest zgodne z tym osobliwym stanem rzeczy, ze $rednio-
wieczny artysta wpatrzony byt wprawdzie wylacznie w nie-
skoriczony aksjologiczny cel systemu, w Boga, ale tez shuzac
pr_zeciei Bogu, mdgt to czynié jedynie wykonujac dobry rze-
mieslnicza robotg. Jego problemem nie byt Bdg i nawet jesli
tym, co malowal, byly symbole Boga, to jednak problemy
rozstrzygane w dzialaniu dotyczyty nie Boga, lecz barw i po-
dzialéw przestrzeni obrazu oraz ludzi i zwierzat, ktdre ku
chwale Boga malowal. Tak samo bylo w przypadku zlotni-
kéw, szewcéw, tkaczy; kazdy z nich wykonywat swoja ziem-
ska pracg dla niej samej i tylko spojrzenie wybiegalo ku dale-
kiemu celowi, ktéry nadawat etyczny kierunek temu ziem-
skiemu dziataniu. Bo i sam Kosci6t peten byt nieufnosci wo-

bec kazdego, kto nazbyt bezposrednio kierowal swe dziatania .-

ku Bogu; rychlo wietrzy¢ zaczynano w takim zachowaniu he-

rezj¢. Czlowiek miat oczywiscie zy¢ zgodnie z koScielnymi -
dogmatami, mial, jak mogliby$my dzi§:powiedzie¢, pbdpo-- o
rzgdkowac’ si¢ technice Kosciota, ale poza tym musiat rez spel-..
ni¢ swéj etyczny obowigzek chrzedcijanina, to znaczy stuzy¢

Bogu wyi.qcznie poprzez wykonywanie swojej ziemskiej pra-
cy dla niej samej. Dopicero polaczywszy wszystkie te postawy
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dziata on prawdziwie etycznie, dopiero poprzez polaczenie
wszelkich etycznych aktow, z ktorych kazdy, jak juz stwierdzi-
liémy, przynosi rezultat estetyczny, nawet jesli jest to czasem
rezultat czastkowy, dociera on do ostatecznego efektu estetycz-
nego, ktéry kryje si¢ w tym, co nieskoriczone, do ponadeste-
tycznego celu, do efektu taski i \wecznego zbawienia. Tylc ze
ani obraz malarza, ani klinga ptatnerza, ani but szewca nie byly
odpowledmm micjscem dla tego ostatccznego efekru.

Ale i dzi$, chociaz sztuka nie nalezy juz do systemu religij-
nego, chociaz w wyniku rozbicia obszernego systemu religij-
nego podobnie jak wszystkie pozostale obszary wartoci stala
si¢ ona autonomiczna i potwierdza tg swoja autonomie po-
przez zasadg L'art pour lart, i dzi§ system sztuki nie tylko wy-
tozyl swa prywatnq teologi¢ w wielu teoriach sztuki, ale tez
zachowat swéj najwyzszy cel aksjologiczny, ktéry nadal maja-
czy gdzies hen w nieskoficzonosci, obojgtnie, czy nazwiemy
go ,Pigknem”, +Harmoniy”, czy jeszcze jakos inaczej. I etycz-
ne zadanie skierowane do artysty nadal méwi o »dobrej” pra-

cy i tylko dyletant albo producent kiczu (z ktérym stykamy sig
oto po raz pierwszy) z gory stawia za cel swej pracy pigkno.

To bowiem, co ogélnie pojmowane jest jako estetyczne,
bedac wyrazem najwyi.szego aksjologicznego celu danego sys-
temu, moze pojawic si¢ w rezultatach dzialania etycznego ]c—
dyme jako automatyczny efekt uboczny; tak jak ,bogactwo”
nie jest celem gléwnym, tylko ubocznym efektem konkret-
nych dziatan handlowych. I nawet bogactwo jest pojeciem ir-
racjonalnym. To, co dokonuje si¢ w trakcie etycznego ustana-
wiania wartosci, jest procesem niemal mistycznym: mimo ze
wychodzi si¢ od tego, co irracjonalne, przeformowuje to, co
irracjonalne, w co$ racjonalnego, ostateczny rezultat znéw
okazuje si¢ czym§ irracjonalnym.

3. Pierwiastek irracjonalny w gmachu wartosci

Moment subiektywny w tworzeniu warto$ci
Céz jednak oznacza to nakazanie sztuce, aby pracowala
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»dobrze”, nie ,picknie”? Nie da si¢ wprawdzie chyba znalez¢
ogdlnej formutly, lecz jedno wydaje si¢ pewne: abstrahujac od
technicznej doskonatosci, wymagana ,dobra” praca musi har-
monizowac z ideg autonomii wlasciwej kazdemu obszarowi
wartosci. [ jesli w owej idei autonomii wartos¢ spokrewniona
jest z prawdg w stopniu tak wysokim, Ze autonomiczny roz-
woj systemu wartosci nosi pigtno wewnetrznej prawdziwo-
Sci, to z pewnoscig stuszne jest zdanie, ze prawda w dziele
sztuki posiada znaczenie, ktére oczywiscie od dawna juz prze-
czuwano: ,dobry” prace nalezatoby jakos powigzaé z poznaw-
czym charakterem sztuki, z owym odkrywaniem nowych do-
znan oraz nowych form widzenia i ogladu, ktére nie tylko
sztukom plastycznym czy poezji, lecz catemu obszarowi sztu-
ki nadaja charakter ogdlnopoznawczy. Zawsze bowiem — dzieje
si¢ tak nawet w przypadku muzyki - chodzi o przedstawienie
wewnetrznego albo zewnetrznego §wiata, o odbicie, od ktére-
go wymaga si¢ przede wszystkim bezposrednioéci, a takze
bezwzglednej wiernosci i prawdziwosci. To, 0 czym tu mowi-
my, to jakby ,rozszerzony naturalizm”, naturalizm, w ktorym
van Gogh i Kafka beda réwnie na miejscu, jak Diirer i Zola.
W kazdym przypadku chodzi o to, aby ,przedstawié §wiat ta-
kim, jaki rzeczywiscie jest”.

Jesdli jednak w owym rozszerzonym naturalizmie naprawde
wystapi¢ ma takze mistyczny irracjonalizm aksjologicznego
celu, to regula: ,przedstawiaé¢ $wiat takim, jaki rzeczywiscie
jest”, okazuje si¢ niewystarczajaca, wtedy muszg zadzialaé
siy, ktére wykrocza poza t¢ regule. I tu rzeczywiscie widag,
ze obok tendencji naturalistycznej istnieje’ druga, nie mniej
silna, aby ,przedstawia¢ $wiat takim, jakim go sobie zyczymy
i jakiego si¢ boimy”, innymi stowy, ze do uwarunkowania
przedmiotem, jak w pierwszym zadaniu, dochodzi tu uwa-
runkowanie subiektywne, stanowigce prawdopodobnie oso-
bisty warunek wstepny wszelkiej twérczosci artystycznej i
wszelkiego odbioru dziet sztuki. Bedgc nawet nie wiedzieé jak
naturalistyczng, poezja nie zechce zrezygnowaé ze zwycie-
skiego lub gingcego po wewngtrznym zwycigstwie bohatera,
a czy tym, co wywoluje przyjemnosé u tworzgcego czy odbie-
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rajacego sztuke, bedzie prosta identyfikacja z boh:thr.em., czy
tez rudymenty owego magicznego procesu u“‘falmama si¢ od
leku i zglebianie metafizyki, ktorym oddajc.swg c-z}onek pry-
mitywnej spotecznosci, kiedy maluje myéhwskm_ sceny na
§cianie jaskini, jest w gruncie rzeczy obojetne: nosnikiem tego,
co czlowiek naiwny, | nie tylko on, uznaje za wpick-

ne” w dziele sztuki, jest owo subiektywne zaspokojenie afek-

téw, gleboko osobiste uwolnienie od lgku, ktére taczy go z
nieskoficzonym i irracjonalnym aksjologicznym celem sztuki
w prawdziwag unio mystica. '

Wokabuta rzeczywistosci w skladni obszaru wartosci

Jest jednak rzeczg niemozliwg, aby owa mistyc;na ‘wspé}_
zalezno§¢ ogranicza¢ si¢ miala do tak prostych zwigzkow tre-
$ciowych, gdyz nie dosé, ze jedynie niewielki wycinek sztgkx
bazuje na tre§ciowym odbiciu i przedstawier}iu, podczas kie-
dy juz choéby muzyka i wiele innych dziedzin tego warur}ku
nie spelnia, to jeszcze mozna stusznie prz:.’puszczaf:, z€ W row-
nym stopniu problem dotyczy i innych systeméw wartosci.
Nie darmo kazdy, kto wykonuje jaka$ wartoﬁmotwércm. pra-
cg, pretenduje ponickad do miana ,artysty”, co o_dré.zml?by
go od zwyklego urz¢dnika; wielki maz stanu, wielki woc'lz,
wielki kupiec, wszyscy oni w jakims stopniu s3 w swym dzia-
laniu ,artystami”. '

Chcge sprzeciwié sie twierdzeniu, jakoby kupiec, wadz,
maz stanu bezposrednio formowali Swiat, sztuk.a za$ tworzyla
jedynie jego odbicia, mozna by powiedzie, ze i szt.u}ca doko-
nuje bezposredniego formowania materiatu, mianowicie w balr-
wach, w dZwigkach, w stowach, w kamieniu i betonie, a wigc ze
i tutaj nie mamy do czynienia z tworzeniem czego$ nowego,
lecz réwniez z przeformowaniem. Jest to jcdpak oczywiscie
sprawa jak najbardziej uboczna, gdyz w gruncie rzeczy chodzi
jedynie o material pomocniczy. Materialem }V%as’mwy:.n,.na
ktérym sztuka pracuje i ktéry zmienia w dznf:{o SZ'tUki‘ jest
co$, co mozna by nazwac ,wokabulg rzeczywmstoécx’j'. Poezja
na przyktad nie faczy ze sobg dowolnych slcj}w (pom.qamy‘tu
poezje dadaistyczng), lecz okreslone sytuacje: zdanie ,,Ulicg
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id;ie mezczyzna” byloby przykladem takiej ‘wokabuly rzécz'y-
wxst(_)éci. Nawet najbardziej fantastyczna i irrealna poezja'“s't_'a\-
nowi zestawienie takich wlasnie wolabut 'f-‘z'ccz_ywistﬁ'ciz. Nie
inaczej wyglada to w innych sztukach, nawet w muzyéé moz-
na wykazac istnienie takich wokabut, = © i

’ Czymuze s3 poszczegolne potyczki w czasie bitwy? Poszcze-
gohl'le polityczne posunigcia? Czymze sa poszezegélne trans-
kac]e bandlowe? Z tego punktu widzenia z pewnoscig niczym
innym, jak wokabutami rzeczywistosci, i jesli opanowanie tych
wokal?tli pozwala pretendowac do miana artysty, to ,wy-
bér”, ;a!':iego si¢ dokonuje, aby zbudowac z nich nowy twér
wartos’;c-uowy, bedzie funkejg ,tworczej swobody”, ktérej do-
maga si¢ kazdy artysta i ten, kto sig za artyste uwaza.

Jednakze owa twércza swoboda nie jest tak zupetnie nie-
skrgpowana; pozostaje ona w Scistym zwigzku z autonomis
systemu wartosci, w ktérym sig realizuje: wolnosé chrzescija-
nina jest wolnosciag Boga i jest od niego zalezna. I tak jak nie
mozna laczy¢ ze sobg stéw, nie zwazajac na system warto§ci
jezyka, jak nie mozna uzywacé ich niezgodnie z regutami jezy-
kowej sktadni, tak nie mozna tez rozsadzaé owej specyﬁczn‘ej
sktadni zawartej w kazdym innym systemie wartodci. Syste-
ray wartosci polityki, strategii, handlu, wszystkie one maja
pewne syntaktyczne reguly, przy zastosowaniu kt6rych usta-
nowione warto$ci danej sfery zyskujg swéj okreslony sens:.
jest to owa wiasciwa idea systemu” determinujgca kazdy
system wartosci i tak jak pozycja slowa w.zdaniu nie tylko
odbija si¢ na zasadniczym znaczeniu tego stowa, lecz moze
takze zmienié sens calego zdania, tak i usytuowanie wokabu-
ty ‘rzec%ywi‘stos'ci w systemie warto$ci podlega identycznym
dziataniom i przeciwdziataniom.

Wielokrotnie juz wskazywano na pokrewiedstwo sztuki i
marzenia sennego, a ono takze postuguje si¢ wokabulami rze-
c%ijistoéci, przejmowanymi ze §wiata zewngtrznego, ktére
me?)a'ko konstytuujg jego obiektywne istnienie, ono takze rza-
dzi sig pewnymi syntaktycznymi prawami, regulujacymi wy-
stgpowanie wokabul rzeczywistosci. Snigcy ma jednak za-
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pewniong szeroky subiektywng ,swobodg tworczg' w stoso-
waniu tych praw i jest to ta sama swoboda twércza, z jaka kaz-
dy artysta poshuguje si¢ skladnig dowolnego systemu wartosci.

Napigcie pomiedzy stowem a wersem, owo nieme nadawa-
nie sensu, dokonujace si¢ poprzez wybér wokabul rzeczywi-
stoéci i stanowigce o istocie poezji, jest zarazem ideg systemu,
a potega tej syntaksy moze wzrosnaé tak bardzo, e, jak w
wierszu lirycznym, wystarczy jedna wokabuta rzeczywisto-
§ci, aby rozswietli¢ caty kosmos. Na mocy bowiem poetyckiej
syntaksy owa wokabuta laczy si¢ ze wszystkimi innymi woka-
butami rzeczywistoéci tego §wiata, poprzez t¢ jedna przeczu-
wamy obecno$é wszystkich pozostatych, aksjologiczny zas cel
poezji, kosmiczna nieskoriczonosé, spetnia si¢ w jednej jedy-
nej wokabule rzeczywistodci lirycznego wiersza.

Przyktad muzyki

Muzyka, mimo ze najsilniej oparta na uczuciu, ale jednak
najracjonalniejsza ze sztuk, w kanonic kontrapunktu w naj-
czystszy sposob wyrazita swa syntaksg. I nigdzie nic widac
tak wyraznie, jak wla$nie w tej racjonalnej i widzialnej syn-
taksie muzyki, Ze mimo calej swej Scistodci pozostaje ona na-
dal wytworem twérczego podmiotu, osobistej dziatalnosci
twérezej, ktéra jest tak irracjonalna, jak cztowick, ktéry sig jej
oddaje; zaiste, jesli wszelka sztuka jest odbiciem §wiata, w
tym przypadku §wiata wewngtrznego, jesli poprzez coraz bar-
dziej skomplikowane odmiany kontrapunktu muzyka mogla
wreszcie stac si¢ odbiciem wewnetrznego §wiata, powiedzmy,
Beethovena, a tym samym takze odbiciem mistycznego pra-
obrazu, ktéry jako aksjologiczny cel majaczy gdzie$ w bezkre-
sie wszelkiej muzyki, to jest ona zarazem odbiciem absolutne-
go wybawienia od $mierci, do ktérego dazy wszelka twor-
czo$é 1 ktdremu caly 6w system wartoSci stuzy.

[rracjonalizm i konserwatyzm w sztuce

I w tym whaénie przejawia si¢ odrgbna funkcja systemu
wartoéci sztuki obok funkcji spetnianych tez przez pozostale
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systemy wartosci; sztuka ma te¢ ogromnj i niemalze magiczng
wyzszo§¢, ie w kazdym ze swych aktéw nie tyle pozwala
przeczu¢ owg totalnosé, ile j3 wrecz odzwierciedla.

Lecz to odzwierciedlanie ostatecznego irracjonalnego celu
aksjologicznego, to odzwierciedlanie totalnoéci nadaje dzietu
sztuki jeszeze jedno szczegblne znaczenie: dla kazdego ,nieza-
mknigtego” systemu wartosci, jak chocby dla systemu nauki,
estetyczna konkretyzacja jego etycznych dazefi jest nieaktual-
na juz w momencie jej dokonywania. Kazdorazowy stan na-
uki jest nieaktualny najczgsciej juz w tym momencie, kiedy
zostat osiagniety, i w tymze samym momencie staje sie znéw
przedmiotem na nowo podjetego przeformowywania, ba,
mozna by wrecz powiedzieé, Ze to, ‘co uformowane, natych-
miast nabiera znéw charakteru czego$ nieuformowanego. W
dziele sztuki, jako estetycznej realizacji etycznego dazenia, to,
co ,bylo”, staje si¢ bezposrednim obrazem przysztosci, ku

ktérej zmierza; w kazdym poszczeg6lnym dziele sztuki od--

zwierciedlona jest totalno$é, a te zamknietosé, te samowy-

starczalno$¢ prawdziwego dziela sztuki, to wydobyme Sig Z.-ir

czasu, te konkretyzacj¢ schematu wartodci jako: takiego,

wszystko to mozna z pewnoscig zinterpretowaé:jako druga. .
gtéwng przyczyng dominujacej pozycji, jaka sztuka zzjmuje:

w dziejach.

I prawdopodobnie to jest tez powodem, dla ktérego w kaz-
dym konserwatywnym systemie wartosci dzietu sztuki, jak
zreszta w ogole wszystkiemu, co estetyczne, przypada tak zna-
czaca rola. Przyszlo§¢ bowiem zawsze niesie ze sobg mrok i
przeczucie $mierci, a cala pewno$¢ zycia lezy w tym, co wi-
dzialne i stworzone, a wigc koniec koficow w tym, co bylo; i
jest zgodne z powszechng tendencja do absolutyzacji wszel-
kich wartosci, ze istnieje takze taki system wartosci — i to jest
wiasnie ten system konserwatywny — ktéry tak samo pragnie
zabsolutyzowaé owe wartosci charakteryzujace uformowang
przeszto$é. Lecz juz dzieto sztuki jest reprezentantem takiej
absolutnosci. W nim samym kryje si¢ juz odzwierciedlenie tej
absolutnodci i chciatoby si¢ niemal powiedzie¢, ze sztuka —
dokladnie odwrotnie niz nauka, ktéra zgodnie ze swg struktu-
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ra niemal rewolucyjnie nastawiona jest na postgp — zawsze
musi by¢ konserwatywna (nawet jesli na mocy osobliwego,
lecz widocznie nieuniknionego dialektycznego odwrécenia
artysta jako taki bgdzie przewaznie nastawiony rewolucyjnie,
naukowiec za$ konserwatywnie). I jesli w swym nieprzerwa-
nym rozwoju sztuka wcigz powotuje si¢ na to, co byto, jesli w
toku ciaglych modyfikacji teorii sztuki renesans i klasycyzm
siggaja do antyku, barok i romantyzm za$ do gotyk‘u, to zna-
czy, ze fazowy rozwdj stylu zycia jest nie tylko z;_aw.lsklem
powszechnym i koniecznym, lecz takze, ze w owe] .meprze-
rwanej, nigdy catkowicie nie zanikajace] ciaglosci dziejow upa-
trywaé nalezy, by¢ moze, najsilniejszy wyraz jednosci kultury,
totalno$ci humanizmu, obejmujacej wszystkie epoki i wszyst-
kie czgsci §wiata i bedacej jednoczesnie wyrazem skonczono-
éci dzieta sztuki oraz totalno$ci uprawiajacego sztukg czlowie-
ka.

Wszelki konserwatyzm bowiem korzeniami tkwi zarazem
w irracjonalizmie czlowieka i jesli konserwatywng stabilizacjg

- starych systeméw wartosci nazywac bedziemy romantyzmem,

to istota owego romantyzmu bedzie réwnicz poszukiwanie

. sensu.§wiata nie w my$leniu racjonalnym, lecz w ludzkiej in-

tuicji, w instynktownym przeczuwaniu i drgnieniach dus:zy.
Tak wige owo nader interesujace polaczenie przeszlosci z
przysztoécia, whasciwe wszelkiemu dazeniu ku wartosci, na-
biera tu zabarwienia, ktére wytwarza niemal bezposredni
zwigzek pomiedzy przezyciami wartosci charakterystyczr{y-
mi dla tego, co irracjonalne i ludzkie, a tym, co ma wymiar
kosmiczny, oraz ostatecznymi celami aksjologicznymi huma-
nizmu: misteria krwi i plciowoscli, ale takze i sztuki, o ile pod-
ciggniemy pod nig pierwiastki dionizyjsko-twéreze, 6w po-
dobny $mierci osobniczy WStrzas, stajq sie zarazem wyzwole-
niem najwyzszej wartosci od $mierci. Jest to tuk rozpigty po-
migdzy 1rraqonahzmern przesztoci i przysztosci, wychodzq-
cy z leku i ku lgkowi dazacy, kidry jednak przenosi n}e;asr!e
przeczucie zycia w mrok $mierci, rzutujgc przezwycigzenie
smierci przez cel wstecz, na Zrédio; bedac rozjasnieniem po-
migdzy dwoma mrokami, dzielo sztuki jess tez symbolem
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czego$ istniejacego oraz wiecznosci, nieustannym wyzwala-
niem od leku.

4. Antywarto§é

Antywarto$¢ jako element definicji kazdego systemu

wartosci

Konstytuowanie systeméw wartosci nastgpuje w wyniku
etycznego nakazu. Nakaz taki okresla, w jaki sposéb ma po-
stgpowac opowiadajacy sie¢ za danym systemem czlowiek,
aby méc dotrze¢ do aksjologicznego celu:

Tymeczasem juz niemozno$é zdefiniowania aksjologicznego
celu w jego nieskorficzono$ci pokazata, ze nakaz etyczny: jest
jedynie pewnym ukierunkowaniem, ze'byloby bledem ocze-
kiwa¢ odefi okreslonych regut szczegétowych. Kazdy nakaz
odnosi si¢ do dziatania i tak jak kazde dzialanie rozpiete jest
migdzy dwoma statymi biegunami, porusza sig¢ od jednego
punktu ku drugiemu i daje si¢ zdefiniowaé jedynie wtedy,
gdy znane sg oba te punkty, tak i kaidy nakaz odnoszacy sie
do owego dzialania da si¢ zdefiniowaé jedynie wtedy, gdy
znane s3 oba state bieguny, punkt wyjsciowy i docelowy dzia-
tania. Tam gdzie jest inaczej, gdzie, jak wlasnie w przypadku
kazdego systemu warto$ci, w sferze widzialnej i rzeczywistej
lezy jedynie punkt wyjsciowy, a poza tym wiemy tylko, ze
dzialania nalezgce do systemu wychodzg od tego punktu w
przéd, poniewaz caty system podlega nieustannemu rozwojo-
wi i dazy ku nieskoficzonosci, tam nakaz etyczny nie moze
otrzymac ,skonczonej” postaci zdania: ,Masz dazy¢ ku temu
czy tamtemu celowi”, lecz da si¢ wyrazi¢ jedynie w formie
negatywnej: ,Masz opusci¢ obecny i widoczny stan”.

Rzeczywiscie tak juz jest, Ze wszelkie etyczne nakazy w
sferze empirycznej, a wige tam gdzie majq charakter moralny,
wystepujg w formie negatywnej. Na dziesi¢¢ przykazan sie-
dem ma forme ,nie bedziesz”, a dla pozostatych trzech z ta-
twoscig mozna wykazaé, ze powstaty dopiero w wyriku abso-
lutyzacji. Kodeks karny zawsze jest'zbiorem zakazéw. Nawet
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gdyby tych ,Nie bedziesz” bylo jeszeze wigeej, to cel, jakie-
mu stuzy ten zbiér zakazéw, i tak nie zyska definicji i bgdzie
tylko okrazany w nieskonczonych przyblizeniach.

Jesli wige system wartoici rzeczywiscie konstytuowany
jest przez etyczne nakazy, ktorym podporzadkowac sig majq
nalezace do niego wartosci, to nie tylko stanowl to potwicr-
dzenie tezy o wiecznej niepelnosci takiego ukonstytuowania i
takiej definicji, lecz nadaje mu réwniez ogdlng strukture sfor-
mutowania , Nie bedziesz”, ktére zawsze bgdzie musiato opie-
raé¢ si¢ na tym, co widoczne, definiowalne, na tym, co jui
uformowane i co trzeba juz odrzucié. Nie moglaby istniec
zadna warto§¢, gdyby to ,Nie bedziesz” nie wychodzito od
antywartoéci, od Zla, ktére jest definiowalne 1 ktore trzeba
zarazem odrzucié. Warto§é konstytuuje si¢ na gruncie anty-
wartosci, system wartoéci na gruncie ,Z1a", ktére przezwy-
cieza, od ktérego wychodzi w swym rozwoju i ktére przeciez
zawsze oznacza dlai $§mierc.

Antywarto$¢: funkcja autonomii wartosci

I tutaj mamy do czynienia z identycznym wzajemnym od-
dzialywaniem, gdyz ,ocena”, co uchodzi¢ ma za wartos¢, a co
za antywarto$¢, co za zle, a co za dobre, przystuguje systemo-
wi; ,Zt0", na ktérego gruncie ukonstytuowac si¢ ma system
warto$ci, nie jest absolutne, lecz — wobec relatywizmu warto-
§ci — jest funkcja systemu. Wyprodukowanie tatwego do sprze-
dania towaru masowego jest dla systemu handlowego warto-
§cig etyczng, dla systemu sztuki za$ antywartoscig.

Jesli wigc konstytucje antywartosci uwolni¢ ma si¢ od po-
twierdzonego juz przez samo istnienie systemu wartosci rela-
tywizmu, to musi ona zosta¢ oparta na strukturze systemu
jako takiego. I znéw trzeba tu siggnaé po autonomig, gdyz w
jej dazeniu do absolutnosci przejawia si¢ decydujaca wiasci-
wosé kazdego systemu wartosci: kazdy system wartosci, ba,
kazda poszczegdlna wartos¢ od razu uzurpuje sobie prawo do
bycia jedynie obowigzujaca w §wiecie, od razu domaga si¢ dla
siebie niejako calego dostgpnego miejsca w $wiadomoéci (psy-
chologia matego dziecka i ludéw prymitywnych moglaby tu
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dostarczy¢ wystarczajacej liczby przykladéw) i dopiero wsku-
tek wymagan zycia praktycznego tworzg sie zwigzki warto-
Sci i ich hierarchie, ktére na koniec rozrastaja sie w zwiazki
systemowe. Temu, co pozostaje poza systemem, nie mozna
jednak z punktu widzenia logiki i praktyki przydawaé charak-
teru wartoSci, jest to antywarto$¢, moze indyferentna, ale tyl-
ko dopéty, dopéki nie zetknie si¢ bezposrednio z naszym da-
nym systemem. Gdyz to ,grozne”, mroczne, niepojete, w
czym zawsze kryje si¢ $mier¢, stariowi atrybut kazdego obce-
go systemu, nawet jesli pozostaje jeszcze indyferentne, i kie:
dy tylko porzuci swg neutralnos¢, wchodzic w logiczny zwig-
zek z naszym danym systemem, natychmiast sie aktualizuje,
staje si¢ Zten, prowadzi do wojny wartosci.

Zlo w dogmatyzmie

Niezaleznie od tego, jak realnie rozgorze¢ moze wojna po-
miedzy poszczegdlnymi systemami wartoéci i jak widoczna
jest ona na kazdym kroku, wyobrazenia o niej s3 nader antro-
pomorficzne; jawi sig ona jako wojna bogéw, wojna pomi¢dzy
wyimaginowanymi podmiotami aksjologicznymi systemu
handlowego, militarnego, paristwowego czy innych. A logicz-
ny zwigzek pomigdzy dwoma systemami, ktéry musi istnie,
aby indyferentna obca warto§¢ mogla staé si¢ ,Zlem”, nabie-
ra niejako znamion wchodzenia jednego Boga w etyczne kom-
petencje rozkazodawcze innego. Jest to ingerencja, keéra musi
Scierpiec autonomiczna wolnosé zagrozonego systemu. I nie-
zaleznie od tego, czy owo pogwalcenie wolnosci przejawia sig
w rozkazie wydanym sztuce, by pracowata patriotycznie, roz-
kazie dla wojska, by przeprowadzalo operacje wojskowe zgo-
dnic z zasadami etyki dworskiej, czy tez w rozkazie dla go--
spodarki prywatnej, by zaczgla stosowaé zasady socialistycz-
ne, zawsze bedzie ono przetamaniem autonomii odbicra-.
nym przez system wartosci jako co§ ,ztego”. Ingerencja w au-
tonomi¢ — ta formuta , Zta” jest niezalezna od zawarrosci tre-
Sciowej kazdego systemu, jest uwarunkowana jedynie struk-
turalnie i jesli wchodzenie w autonomiczne kompetencje roz-
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kazodawcze jakiego$ systemu wartosci wolno bedzie naz.walé
istotg ,dogmatyzmu”, to dogmatyzm nie jest wéwczas ni-
czym innym jak whasnie ,Ztem”. .
Niemniej jednak nie zostat jeszcze wytworzony k(?meczny
zwiazek logiczny. Wrargnigcie dogmatyzmu jakiego$ obf:ego
systemu warto$ci w nasz dany system moze .\f'prawdmc_uf
pewnych okolicznosciach rzeczywiscie nastapi¢, lecz weiaz
nosi znamiona czego$ przypadkowego i dlatego w ogéle nic

moze by¢ podstawg do jakichkolwiek wnioskéw co do logicz-

nej mozliwosci i struktury takiej ingerencji. Jeéli bowiem Zré-
dto dogmatyzmu, Zrodto Zta zawsze umieszcz_%c trzcb;}’ w ob-
cym systemie, jesli zawsze musi ono pochodzi¢ ,spoza”, z’o_b-'
szaru, w ktérego obrgbie tracg moc nasze dane wartosci I
gdzie mieszkajg tylko mrok i Smier¢, to musza przeciez istniec
pewne logiczne przestanki, ktore czynig 6w system zdolnym
do dokonania takiej ingerencji, a przynajnl"mic.:] nalezaloby
przyjqc’, ze jest to system, w ktérym pewne zjawiska, uznawa-
ne w naszym danym systemic za ,dobre”, tam uznawane
beda za ,zle”, gdyz bez spelnienia tego warunku memozll\:va
bytaby jakakolwiek ingerencja w nasze dane nak?zy. Talf wige
pomiedzy dwoma zwalczajacymi si¢ systemami wartosci za-
wsze musi istnieé, w catosci lub chocby tylko w czgsci, pe-
wien okreslony stosunek dialektyczny, dialektyczne wynika-
nie z siebie nawzajem: to, co tu jest dobre, tam musi by¢ zle.
Model tego rodzaju par systeméw jest znany, mozna by wrecz
moéwié o ,systemach opozycyjnych”, a za przy.kh?dy me.c.h
wystarczg pary: teizm — ateizm, kapitalizm — socjalizm, mili-
taryzm — pacyfizm. . ‘
Niezaleznie zatem od tego, czy ,Zto” istotnie wdziera sig w
nasz dany system z jakiego$ empirycznegp systemu opozy-
cyjnego, czy tez rozwinglo sig dialektyczme.w sysfemte ata-
kowanym:(nie ma takiego systemu wartosci, z ktorego poj-
mowania -warto$ci nie daloby sie logicznie \Vypl‘OWﬂdZ.lC
»przestepczej” opozycji), nastgpuje ,ocena”, ktél_*q podejn"m]t:
podmiot aksjologiczny w naszym danym systemie, polega]qcfaf
zawsze na tym, ze Zto wyodrebnione zostaje jako wartosc
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opozycyjna i usytuowane w osobnym przestepezym systemie
opozycyjnym, na ktéry zrzuca si¢ odpowiedzialno$¢ za wtar-
gniecie dogmatyzmu.

Dzieje, w ktorych kolektywnie lub pojedynczo rozgrywa
si¢ ludzkie zycie, sg zespotem nieskoriczenie wielu systeméw
wartosci 1 bez wzgledu na to, czy systemy te stojg obok siebie

biernie i bez punktow stycznych, czy tez.na siebie zachodza,

wspomagajac si¢ czy zwalczajge, czlowiek w swym dziataniu
moze naleze¢ do na]m?me]szych systeméw wartosci, zna]du-
jac sig bezustannie pod presjg koniecznosci taczenia tych wie-
lorakich dazen w jeden system, ktéry bedzie jego wlasnym,
dopuszczenia niejako, by rozptynely si¢ one w jego wiasnej
biologii. I im bardziej spolaryzowany jest §wiat i jego syste-
matyka wartosci, im wigksze i bardziej drgczace jest napigcie
pomigdzy warto$ciami $wiata, tym cigzsze staja si¢ zadanie i
duchowa sytuacja jednostki, tym trudniej bedzie jej poradzi¢
sobie z Dobrem i Ztem, ktérym jg obarczono. Cztowiek grze-
szy zawsze tylko jedng czedcig swej istoty. Jesli jednak zaklo-
cona zostanie réwnowaga aksjologiczna i cztowiek wystapi
przeciw calemu systemowi wartosci, jaki przedstawia sobg
nSpoteczeiistwo”, to zostanie przez to spoleczenstwo, ktérego
system warto$ci zaczyna w tym momencie spetniaé swojg
funkcje, ,odrzucony”: zepchnigty zostanie do systemu opo-
zycyjnego, systemu ,przestgpcéw”, dialektycznie przeciw-
stawnego systemowi spoteczenstwa, poniewaz zaklada sig, ze
dzialat zgodnie z regulami owego opozycyjnego systemu.

Zto radykalne w systemie 1m1tacy;nym

Oilew ogole dopuszczalne sg defimqe siowne to zlo rady—jl-;

kalne rézni si¢ od zla przestgpczego swg ,,mewy}qcza]nosmq
kledy Savonarola pali obrazy, wystgpu;ac tym samym prze-
ciw systemowi wartodci sztuki, to czynnik inspirujacy jego

dziatanie zawarty jest w religijno-ascetycznym systemie war- .

toéci, gdy wrég napada na kraj, to dziata w zgodzie z wlasnym
systemem patriotycznym, gdy Konwent uznal za konieczne
skaza¢ Ludwika XVI na §mier¢, to wprawdzie zniewazy} tym
samym monarchiczny system wartoci, lecz dziatat w zgodzie
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z systemem aksjologicznym wolnoéci — dla kazdego zniewa-
zonego systemu wartoéci poda¢ mozna znajdujacy si¢ ,poza”
nim system opozycyjny, ktéremu przypisa¢ mozna odpowie-
dzialno$¢ za zniewage, i dopdki jest to mozliwe, dopéty Zto
miesci si¢ w pojeciu relatywizmu systeméw wartosci, dopoty
méwié mozna 0 ,sprowadzeniu na manowce”, o ,Zlu pro-
stym’”, ba, nawet o przestepezym, lecz granica dzielaca je od
Zta abso]utnege nie zostaje jeszcze przekroczona Kledy jed-
nak nie stw:erdnmy istnienia takiego ,poza”, msplru]accgo
dziatanie zmicrzajace do zniszczenia danego systemu i znie-
sienia jego aksjologicznego celu, kiedy zniszczenie staje sig sa-
mozniszczeniem, wywodzacym si¢ z samego systemu i doko-
nywanym jego $rodkami, samozniszczeniem, ktérego nie da
si¢ usprawiedliwi¢ zadng pochodzaca z zewnatrz namows,
wtedy stusznym bedzie méwi¢ o dziataniu ,Zla radykalne-
go”. Zlo radykalne jest w systemie czym$é wrodzonym i nie-
uniknionym.

Im obszerniejszy system wartosci i im wigkszy jego cel ak-
sjologiczny, tym latwiej atak na 6w cel staje si¢ crimen lacsae
maiestatis. Lecz tak szeroko pojety powéd jest dla tej nadzwy-
czajnej, cigzarem gatunkowym zblizajacej si¢ do Zta radykal-
nego wagi obrazy majestatu — jest to zniewaga, przy ktérej nie
ma bezposrednio poszkodowanego, gdyz godnosci Boga czy
majestatu nie naruszy zadna zniewaga — zgota niewystarczaj3-
cym wyjasnieniem. Wyjaénic¢ da si¢ ja dopiero na podstawie
faktu, Zze wraz z rozszerzaniem si¢ systemu warto$ci coraz
trudniej przychodzi wykazac istnienie w rzeczywistoéci sys-
temu opozycyjnego, ktéry mégiby mierzy¢ si¢ rozmiarami i
sita ze (zniewazonym) systemem p1erwotnym keéry bytby
zdolny przeciwstawi¢ si¢ mu i go zniewazy¢. Trzeba by wte-
dy przypisaé takiemu systemowi opozycyjnemu jaka$ w do-
stownym' sensie sataniczng moc, moc, ktéra automatycznie
czyni zen wytwor Zia jako takiego.

System wszechwartodci, jakim jest system religijny, ktéry
zgodnie ze swj istotg dazy do ogarnigcia totalnoSci Swiata
wraz ze wszystkimi jego warto$ciami 1 systemami wartosci,
czuje sig¢ zakwestionowany przez sam fakt istnienia Zta: co,
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co )est absolutne i co w sposdb absolutny ogarnia $wiat, fiie
Scierpi zadnego odrebnego czy opozycyjnego systemu, do kt6-
rego przesunaé by mozna Zto. Nawet do manicheizmu?, kt6-
ry $wiat wywodzi z konfliktu zasady dobra i zla, odnosi sig
nigdy nie zamkajqca teologiczna antynomia: ,Jak mozliwa j jest
grzesznos¢ w Swiecie stworzonym przez Boga”’ A poniewaz
grzeszno$¢ i Zto pod zadnym pozorem nie moga nalezeé¢ do
naszego danego systemu, lecz jedynie do systemu obcego,
wigc pytanie zostaje poszerzone o nastepujaca kwestie: ~Jak
jest mozliwe istnienie w danym systemie systemu opozycyj-
nego?”

Wyjasnienie tego wysoce antynomicznego stanu rzeczy
lezy w charakterze samego nakazu etycznego. Kledy Luter
powiada: ,Dobre pobozne dzieta nigdy nie czynia czlowieka
dobrym i poboznym, to dobry pobozny cztowick tworzy do-
bre pobozne dzieta™, wyklada caly istotg sprawy. Luter pigt-
nuje obracanie nieskoriczonego nakazu etycznego w skoficzo-
ng moralnos¢, ktéra wprawdzie nalezy do systemu wartosci,
lecz nie moze by¢ z nim mylona. Innymi stowy, w kazdym
systemie warto$ci mozna stwierdzi¢ istnienie drugiego, cal-
kowicie identycznego, ktory, bedgc w kazdym punkcie zgod-
ny z systemem wiasciwym, jest jednak jego przeciwiefistwem,
pomewaz brak mu zapatrzenia w meskonczony cel aksjolo-
giczny. Jest to maska Antychrysta, ktory ma]qc rysy Chrystu—
sa nadal pozostaje Ztem.

Mozna by méwié¢ o swowtym ,,systemle imitac y]nym 0
imitacji, w ktérej ponownie imitowana jest nawet imnitatio Dei,
z tym, ze wszystkie jej istotne elementy obrécone zostajg w
swoje przeciwieristwa: nieskoficzone w skoriczone, irracjonal-
ne w racjonalne i odwrotnie. Lecz niezaleznie od tego, jak
wazny jest fakt, ze to, co nieskonczone, zostaje tu umniejszo-
ne i zepchnigte do roli skoficzonego, ze skoficzone patetyzuje

* Manicheizm ~ stworzony w I wieku n.c. irariski system religijny oparty
na dualizmie, w ktGrym zasadg bytu s3 dwa przeciwstawne pierwiastki: §wia-
tlo i ciemno$¢ (dobro i zlo).

) Cytat ten pochodzi z komentarza do Listéw do Rzymian éw. Pawla.
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si¢ tu do rangi nieskonczonego (gdyz to wiadnie jest istotg pa-
tosu), wazniejsza od tego odwrdcenia jest zamiana tego, co
etyczne, w to, co estetyczne, ktora charakteryzuje system imi-
tacylny i, co wiecej, w ktérej odnajduje on whagciwy sobie lo-
giczny mechanizm. Gdyz tu wiasnie dokonuje si¢ cos, co
zmienia caly etyczny charakter nakazowy systemu: etyczny
nakaz zostaje zastapiony czyms, co mozna wiasciwie okreslic
jedynie — choé jest to contradictio in adiecto — jako ,nakaz este-
tyczny . ‘ .
Krétko méwiac, ,nakaz estetyczny” — przy czym 1 tuta) po-
jecie ,estetyczny” rozumiane jest W najszerszym sensie i.od-
nosi si¢ do wszystkiego, co uformowane — nie jest juz zorien-
towany na cel aksjologiczny, na etyczny i nieskoﬁc?ony cel
aksjologiczny systemu, lecz opiera si¢ na istniejacych juz ufor-
mowaniach systemu. Jesli kazdy system wartosci realizuje
swe estetyczne konkretyzacje w juz dokonanym calkowitym.
lub czgsciowym przeformowaniu §wiata - sztuka w mnogosci
istniejacych dziel sztuki, nauka w systemie wypracowanego
zasobu wiedzy, polityka czy militaryzm odpowiednio we wia-
§ciwej dla nich sytuacji politycznej $wiata — i jesli kazdy sys-
tem stara si¢ wykroczy¢ poza swoj obecny ksztalt, dazac ku
nieskoficzenie odlegtemu celowi aksjologicznemu, czyli znaj-
duje si¢ w toku nieustannego procesu oczyszczania, to wszyst-
ko, co estetycznie uformowane, juz w samym momencie for-
‘mowania zostaje wlasciwie, ]ak poprzednio powxednehsmy,
znéw wykluczone z systemu i moze jedynie stac si¢ przed-
miotem ponownego formowania. Nawet sztuka, o ile jest teo-
rig racjonalng, rozwija si¢ w ciagtym odwrocie od tego, co
bylo; teoriec malarstwa na przyktad, jak ch(_Jéby teoria per-
spektywy czy teoria obrazowania przestrzeni powietrznej, s3
bezustannie ,naukowo” ulepszane. Tendencja konserwatyw-
na, dzialajaca w kazdym systemie wartosci i majaca na celu
yutrzymanie” uformowanych juz wartosci estetyczn?/.c.h, prze-
wija si¢ wigc wprawdzie przez caly ten bujny rozwdj jako pe-
wien rodzaj ruchu przeciwnego, ktéry jednak natychmiast
sprowadzony zostaje do absurdu, gdy tylko w jego wyniku
ginie gdzies po drodze whasciwy cel systemu, lezacy w przy-
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sztosci, to znaczy, gdy spojrzenie dazacego ku wartodci czlo-
wieka réwniez skierowane zostanie w strone przeciwna,
wstecz. Co wigcej, nawet konserwatyzm jako 6w dany system
wartoSci traci sens, tezeje w ,reakcjonizm”, gdy tylko zapo-
mni o swym wiasnym zywotnym celu, zachowaniu tego, co
si¢ bujnie rozwijato, poprzestajac wylacznie na tym, co wy-
modelowane i zastygle. Zachodzi tu zjawisko, ktére Plotyn
ujmowal jako zapominanie o boskich poczatkach, nastepuje
powr6t tego, co istniejace i uformowane, do chaosu apeironu,
nawet jesli przez pewien czas zdota si¢ to w nim utrzymaé
jako skamielina, a cztowiek, ktéry w ten sposéb wykoslawia
swoj aksjologiczny cel, pozbawiony jest dobrej woli: jego voli-
tio'obrécila sie w nolitio, a nawet w nolitio perfecta, w ktérej
wedlug Tomasza z Akwinu konstytuuje si¢ Zlo, jego dzialal-
no$¢ przypomina kolekcjonowanie martwych przedmiotéw,
gdyz to, co bylo, i to, co uformowane, nie jest juz dla niego
symbolem nieskoficzonego celu, lecz czyms, co on z tym ce-
lem po prostu utozsamia. A dla dogmatycznego katolika, §le-
po trzymajacego si¢ zasad Biblii — zeby powréci¢ do naszego
przykladu — Kosci6t widzialny nie jest juz pelng symbolizacja

Boga, ktéra chee by¢, lecz staje sie samym Bogiern: umniej-

szajac nieskoriczono$¢ Boga do skoficzonosci tego, co widzial-
ne, wiara $lepego na wszystko inne moralisty sprowadzona
zostaje ze sfery etyki w sferg estetyki, a nieskosiczony nakaz
wiary zepchnigty do roli nakazu estetycznego.

nINakaz estetyczny” staje si¢ jednak zarazem nakazem osig-
gania ,efektu”, wigcej nawet, z efektu wyprowadza si¢ wrecz
jego definicje. Jesli efekt wiary lezy w tasce wybawienia od
$mierci, ktéra dana jest czlowiekowi jedynie jako logiczna
mozliwo$¢ i wyposazenie na nieskoficzona drogg, jaka ma przed
sobg dusza, to dla kogos, kto zamiast wiary posiada jedy-
nie wiarg w stowa, taska jako efekt bedzie czyms w rodzaju
bezposredniej zaplaty, pozostajacej w bezposrednim, dostow-
nie ziemskim zwigzku z jego dzialaniem. Nie inaczej jest w
pozostatych systemach wartosci: nieskoficzony cel, to, co
istotnie estetyczne, irracjonalne, co automatycznic pojawia
si¢ jako ,efekt” etycznie pozytywnego dziatania, jako praw-
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dziwie uboczny efekt, a wigc »bogactwo” dla kupc'a, wpigkno”
dla artysty, owo catkowicie irracjonalne co$ zostaje oto prze-
ksztatcone w racjonalny cel i to wilasnie stanowi istotg syste-
mu imitacyjnego, ktéry pozornie niczym s?e; nie rc_’)Zm od pier-
wotnego systemu wartoéci, a jednak znajduje si¢ w pczpo-
éredniej opozycji wobec niego. Zawsze mamy do czynienia z
systemem imitacyjnym, czy to bedzie system finansowego
dorobkiewicza, wbudowany w system handlowy, czy system
snobizmu, szerzacego si¢ w spoleczenstwie feudaln)fm, czy
wreszcie system imitacyjny kiczu w systemie \x.za_rtoém sztuki;
wszystkie one, cho¢ w pomniejszeniu, s3 odbiciem systemu
Antychrysta. . N

A jest to system reakcjonizmu w systemie wartoscl konser-
watyzmu. »Nakaz estetyczny” opiera si¢ bou:u:m .na tym,
co byto, na tym, co transponuje on w _ccl aks;olog{czny, w
Jfalszywy” cel aksjologiczny, co podnosi on do rangi falszy-
wego podmiotu aksjologicznego, do rangi Anty-Boga, nosi-
ciela Zta, ktérego antyetyczne nakazy dog-m‘atyczmc ingeruja
w bujny rozwdj pierwotnego systemu oraz jego autonomicz-
'ng swobode. I wiasnie dlatego, ze to ,nakaz estetyczny oq-
dziatuje w taki sposéb, kicz jako fenomen estetyczny w wez-
szym sensie jest powolany do spelnienia roli reprezentanta
Zta etycznego.

5. Kicz

Kicz a sztuka tendencyjna N

Na poczatek zastrzezenie: jesli dogmaty.zr.n‘r'zeczywxs'cw
ma by¢ Ztem dla kazdego systemu wartoéc_l, jesli sztuce rze-
czywicie nie wolno poddac si¢ jakimkolwm'k wp}y’wom. ze-
wnetrznym, to wtedy kazda sztuka tende:l'lcy]na z gory nieja-
ko bylaby reprezentantkq Zla, trzeba by si¢ by.'io- nawet zasta-
nowié, czy $redniowieczne podporzqdk.owame jej rei%gu nie
jest sprzeczne z sam3 istotg sztuki. A mimo wszyst-ko 1stma}.a
sztuka éredniowieczna, mimo wszystko istniejg dzieta sztuki,
ktorych tendencyjnosci nie da sig zaprzeczy¢, istnieje dydak-
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tyczna poezja Lessinga, istniejg Tkacze Gerharta Hauptmanna
i istniejg rosyjskie filmy*.
A wige bynajmniej nie mozna twierdzié, ze wszelka sztuka
tendencyjna jest kiczem, niezaleznie od tego, jak tatwo sys-
tem imitacyjny reprezentowany przez kicz ulega pozaarty-
stycznym wplywom z zewnatrz, oraz niezaleznie od naszych
odczu¢ co do niebezpieczeristwa kiczowatosci, jakie grozi
wszelkiej sztuce tendencyjnej. Wystarczy przyjrzeé sie Zoli,
ktoremu z pewnoscia nikt nie bedzie zarzucal tworzenia ki-
czu, i wystarczy przyjrzeé sig jego Quatre E"war.tgiles, w ktorych
probowat zawrze¢ swe socjalistyczne, antyklerykalne przeko-
nania: oto w ramach naturalistycznej powiesci przedstawiona
zostaje w pelni utopijna sytuacja, jaka z pewnoscia nie wy-
tworzylaby si¢ nawet po osiagnicciu etapu spoleczeristwa bez-
klasowego, sytuacja, w ktérej Z1o'i Dobro rozdzielone zostajg
pomigdzy dobrych socjalistéw i ztych antysocjalistéw nie we-
dlug przysztych norm moralnych, lecz. wedtug norm obo-
wigzujacych okoto roku 1890 — i w tym podejsciu. jakkolwiek
Zola jako pisarz daleki jest od kiczu, widaé wszystkie niebez-
pieczefistwa powstajace w wyniku wdarcia si¢ obcego syste-
mu w autonomiczng egzystencje sztuki; jest to nieomal szkol-
ny przyktad na oddziatywanie dogmatyzmu w systemie war-
tosci. Jesli bowiem do istoty tych czaséw nalezy, ze kazdy
system warto$ci pragnie zachowa¢ swa autonomig niezaleznie
od okolicznoci, jesli owo samo w sobie nader etyczne poste-
powanie — i w tym przeciez tkwi tragizm tych czaséw — znaj-
duje swéj wyraz w powszechnej walce wartogci, to gwatlt, jaki
jeden system warto$ci zadaje drugiemu, bedzie przypominal,
wyrazajac rzecz antropomorficznie, zachowanie si¢ wroga na
zajetym terytorium, to znaczy pozwoli on sobie na czyny,
ktorych w ojczyZnie zabrania mu dokonywaé jego etos. A jeshi
sztuka, ktéra przeciez sama w sobie nie posiada zadnego , wla-
snego” tematu, ktéra — bedgc odbiciem ~ stale zdana jest na
- obce obszary wartosci i zapozycza nawet swéj gtowny temat,

* Chodzi o radziecks tworezosé filmowg lat dwudziestych, ki6ra wzbudzi-
ta spore zainteresowanie na Zachodzie. e :
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milo§é, z zakresu wartoéci erotyzmu, ba rdziclaj n.iz‘jfakil‘(olwm.lf
inny system narazona jest na obcg ingerer%c]c;, jesti wiee dzis
sztuka, a zwlaszcza poezja bardziej niz kiedykolwick dotad
stala si¢ terenem harcéw wszelkich moiliwych obcych. syste-
méw wartoéci, kiedy mamy juz nie tylko patriotyczng i socja-
listyczng sztukg tendencyjna, lecz_ takze rownie liczne specja-
listyczne powiesci sportowe czy inne, to mozna wlszystk‘o to
sprowadzi¢ do wspdlnego mianowmka,lktory najwyrainie]
uwidoczni sie moze tam, gdzie liryka mitosna przcchodmf“{
pornograﬁg, to znaczy tam, gdz.ie croty'czny system wartosci
staje si¢ dogmatyczny, zmieniajac poezje w :?rotyczna szltukg:
tendencyjng: nieskoficzony cel mitosci obrocony zostaje w
skoficzony, a irracjonalno$¢ biegu rzeczy zepchmg:t.a w skoni-
czono$é, wobec czego mitos¢ staje sig szeregiem rac]log:j\lnych
aktéw piciowych. Nie inaczej, chgé moZe nieco mnicj ;gsk’.ra-
wie, dzieje sig, kiedy Zola w swej U.t()pi’l silg wpasowuje 2y-
wotny system wartosci socjalizmu —awOweaas byt on Jeszclfc
mlody i zywotny — w ramy stosupkgw panumcyf:h oko’fo’ro u
1890, kiedy nieskonczony cel soqallzrfxu zamienia w skomizo—
noéé, sam system czynigc przez to jakby .,,skon-czonym na
jego etos obraca w racjonalne mor;?.hzc.)wamg: [ nie tylko sta-
nowi to naruszenie zasady prawdziwej utopii, ktora z’logxczlr.-
nego punktu widzenia zawsze roz'grywa“sir; w ‘n}eskonczcglc
odlegtym czasie, lecz takie — i to jest najistotniejsze -"-z »do-
brej”pracy artysty czyni niedozwolong pracg ~pigkna™ oczy-
wiscie zadnemu arty$cie nie mozna zabronic prz.eFI.stawmn%a
socjalistéw, patriotéw, sportsmenéw czy lud.z‘i rellgqnyc':h, nie
mozna mu zabroni¢ przedstawiania sytuacji popychamcyf:h
do socjalistycznych, militarnych czy pacyfistycznych rozwia-
zafi — w tym tez sensic s Tkacze Ha'uptmanna Hsprawxec.H}—
wiong literatura tendencyjna — wigcej nawet, tworea musi je
przedstawiaé, gdyz §wiat ma by¢ we wszystkich swych prae-
jawach problemem dla jego ,rozszerzonego naturahzrmf’,
lecz wlasnie 6w ,rozszerzony naturalizm” i }ego‘rze.telnosc,
bedaca jedynym kryterium autonomiczne; sztuki, nie mogg
traktowaé systemoéw wartosci inaczej niz ]Iako Przedmu?tow
rzetelnego opisu; twérca musi pokazac je w ich niezamknigto-

151



Sci, w ich rozwoju, ,takimi, jakie 53", a nie , takimi, jakich so-
bie zyczy” lub jakie one cheiatyby byé — zamknigtymi w
skoriczonosci i skonkretyzowanymi w sposéb, w jaki nigdy
nie beda mogty sie skonkretyzowaé.

Reakcyijna technika ,efektu”

Istotg kiczu jest mylenie kategorii etycznej z estetyczng,
kicz chee dzialaé »picknie”, a nie »dobrze”, zalezy mu na pigk-
nym efekcie. I jesli w kiczowatej powiesci wyraza sie to tym,
ze chociaz czestokroé zachowuje ona wszelkie pozory natura-
lizmu, to znaczy postuguje si¢ wokabutami rzeczywistosci,
Swiat przedstawiany jest w niej ,nie takim, jaki jest w rzeczy-
wistosci”, lecz ,takim, jakiego sdbie zyczymy Tub jakiego sie
obawiamy?”, jesli analogiczne tendencje wystepuja w sztu-
kach plastycznych, jesli w muzyce — mamy tu na mysli tak
zwang mieszczaisky muzyke salonowa, nie wolno jednak
przy tym zapominac, ze pod pewnymi wzgledami dzisiejszy
przemyst muzyczny jest jej przerafinowanym potomkiem —
kicz zyje wylacznie efektem, to nalezy jednak wprowadzié za-
strzezenie, ze Zadna sztuka nie obejdzie si¢ bez odrobiny efek-
tu, a wige kiczu, ze dla aktorstwa efeke jest nosnym i arty-
stycznym komponentem i Ze istnieje nawet caly odrebny ga-
tunek sztuki, wprawdzie specyficznie mieszczanski, mianowi-
cie opera, w ktérej efekt stanowi zasadniczy element sklado-
wy, ale nie zapominajmy, 7e wiasnie opera zgodnic ze swj
istota jest sztuka w pelni historyzujaca i ze 6w kontake pomig-
dzy dzietem sztuki a publicznoscig, w ktérym objawia sie
efekt ,oddziatywania”, jest domena tego, co empiryczne i
ziemskie: srodki wywotujace efckt s3 zawsze ,sprawdzone”,
nie da sig ich mnozy¢, tak jak nie da si¢ mnozy¢é w nieskoficzo-
nos¢ sytuacji dramatycznych i to, co bylo, to, co sprawdzone,
bezustannie pojawia¢ si¢ bedzie w kiczu; innymi stowy, kicz -
wystarczy przejsc si¢ po jakiejkolwiek wystawie dziel sztuki,
aby si¢ o tym przekona¢ — bezustannie. podlegaé bedzie do-

‘gmatycznemu wplywowi tego, co' bylo, nie.bedzie czerpat
swych wokabul rzeczywistosci bezposrednio ze §wiata, lecz
postuzy si¢ tymi, ktére byly juz wykorzystywane, ktére w
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nim stezeja w szablon, obwieszczajac i w tym przypadku nol.z-
tio, odwrot od dobrej woli, odwrét od boskiego stwarzania
$wiata przez wartosc.

Romantyzm kiczu

Ow nawrét do tego, co przeszle, tak charakrerystyczny dla
kiczu, nie odnosi sie bynajmniej tylko do sfery t?Cbﬂfkl czy
formy. Jesli bowiem istnienie jego systemu wartosci rowniez
uwarunkowane jest lekiem przed $miercig, a sam kicz qdpo-
wiednio do swych konserwatywnych sklonnosci stara sig za-
pewnic¢ cziowiekowi poczucie bezpieczenstwa w tym, co jest,
dla w-yr\;fania go z objgé budzacego grozg n.1rc?ku, to jest on
mimo wszystko, bedac przeciez systemem imitacy)nym, je-
dynie reakcyjny i tak jak, wyste;i?ujqc na przyk}ad ppd posta-
cig utopijnej sztuki tendencyjnej, skr.aca zasigg spojrzenia w
pi‘zyszlos’é i zadowala si¢ zafa}szow.amem z1cmsk10‘sk.onczone]
rzeczywistodci, tak i jego spojrzenie w przcszlqse sigga zb}jt
blisko. Powieé¢ historyczng traktowad mozna ;ako’wytwor
wiecznie zywego ducha konserwatyzmu, jako WYEWOL OWego
catkowicie usprawiedliwionego romantyzmu, ktéry kaze po-
dejmowaé préby zatrzymania na zawsze dpt}ichcz:.isgwy_ch
wartosci i ktéry w ciaglosci biegu historii widzi odbxcs.e wie-
czno$ci. Lecz owa nader usprawiedliwiona i w zasadzie nie-
podwazalna postawa ducha konserwatyzmu natych'miast utra-
ci swa range, jesli bedzie wynikiem pobudek osobistych, jesli
na przyktad, tak jak dzieje sig to zawsze chocby w c:aasach bu-
dzacego si¢ irracjonalizmu, w czas'ach budzjcej si¢ r.ewo?u-
cji, wykorzystana zostanie jako ucxeczkalod tego, co{ irracjo-
nalne, ucieczka w sferg historyczno—idylhcznq., w ktérej obo-
wigzywadé jeszcze maja trwale zasady. Ta osobista t(;skpota za
lepszym i pewniejszym $wiatem tiumac.zy u.!pravy’dz:e,ndla-
czego historia i powie$¢ historyczna przezywaja dzi§ swoj po-
nowny rozkwit, ale jednoczesnie .pokazme, ze u.rkr:.lczamy
tym samym na teren — 6w wyteskniony dawny‘ Swiat jest bo-
wiem ,pigkny” - lezacy juz w stretjle panowania kiczu. I rze-
czywiscie, tgsknota owa nigdzie nie bywzlx tak tatwo zaspo-
kojona, jak w kiczu: jedli kiedy$ naprzeciw romantycznym
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sktonnosciom wychodzity powiesci o zbdjcach i rycerzach,
przy czym takze i w ich przypadku bezposrednie historyczne
wokabuly rzeczywistosci zastgpowano uformowanymi weze-
$niej szablonami, to dzisiaj azylem' przy ucieczce od rzeczywi-
stosci staje si¢ zdecydowanie i ]ednoz.naczme $wiat statych
zasad, niejako §wiat naszych ojcow, w ktérym wszystko bylo

dobre i sprawiedliwe, jednym slowem, poszukuje si¢ bezpo-

$redniej 1aczno$ci z dawnymi czasami, doktadnie na tej zasa-
dzie, na jakiej kicz kOplLI]C dzieto bezpo$rednio go. poprzedza-
che a §rodki, ktérymi si¢ to osugga odznacza]q si¢ zdumiewa-
jaca prostotg — mozna by wrecz méwié o zdolnosci kiczu do
tworzenia symboli — gdyz wystarczy, aby jakakolwiek postaé
historyczna z niedawnej przeszloéci, dajmy na to cesarz Fran-
ciszek Jozef, pojawila si¢ na scenie operetki, a juz sama jej
obecnos¢ stwarza t¢ tagodzacy Igk atmosfere, ktérej tak po-
trzebuje czlowiek. Nie inaczej dzieje si¢ w kiczowatych po-
wiesciach koloru rézowego.

Mylenie skoriczonosci z nieskoriczonoscia

Nalezy rozréznia¢ pomigdzy zniesieniem §mierci a uciecz-
kg od $mierci, pomigdzy objasnieniem tego, co irracjonalne, a
ucieczka od irracjonalnosci. Kicz znajduje si¢ w stanie ciaglej
ucieczki, ucieczki w racjonalizm. Racjonalna jest technika ki-
czu oparta na imitacji i pracujgca wedlug recept; jest ona ra-
cjonalna réwniez i wtedy, kiedy rezultat przejawia cechy wy-
soce irracjonalne czy nawet oblgkaricze. Jakkolwiek bowiem
kicz bedac systemem imitacyjnym dokiada wszelkich starad,
aby osiggnac petng zgodno$¢ ze sztukq we wszystkich jej aspek-
tach, dzieto sztuki jako takie metodologlczme jest jednak nie
do podrobienia, a to, co da sig¢ podroblc, to jedynie najprost-
sze formy. Jest rzecza nader znamxcnna - mgdme nie widaé
tego tak wyranie, jak w poezji, ale po cz¢sci takie w muzyce
~ ze kicz, whasnie z braku jakiejkolwiek wlasnej wyobrazni,
.zawsze sigga¢ musi po najprymitywniejszg z metod: porno-
grafia, ktérej wokabuly rzeczywistosci sktadajg sig, jak wiado-
mo, z aktéw piciowych, jest najczesciej tylko ciggiem takich
wlasnie aktéw, kicz detektywistyczny sklada si¢ z szeregu
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identycznych zwycigstw nad przestgpcami, powies¢ dla pa-
nienek jest ciagiem identycznych aktéw nagradzania dobroci i
karania braku serca; taka jest, z grubsza biorjc, metoda jedno-
stajnego rytmu bebna, prymitywnej syntaksy, w ktorg wpa-
sowuje si¢ tutaj monotonne wokabuty rzeczywistosci.
Gdyby chcieé przenies¢ tego rodzaju sytuacjg powiesciows
do rzeczywistosci, to bylaby ona nie tyle fantastyczna, ile
zwyczajnie obtgkancza, poniewaz brak jej owego nadania sen-
su przez system syntaktyczny, co stanowi o whasciwym dziele
sztuki. Subiektywna i twércza swoboda ksztattowania, dobor
wokabut rzeczywistoici nie dzialajg juz w obrgbie systemu,
zwigzek zaé pomiedzy tworzywem wzigtym z rzeczywistosci
a forma koricows jest, z grubsza biorgc, tak samo luzny, tak
samo pozbawiony logiki, jak zwigzek pomi¢dzy domem a do-
klejonymi dofi ornamentami kiczowatej architektury. Praw-
dopodobnie réwniez owa niezdolnoé¢ do skopiowania jakiej$
zgodnej z systemem tworczej pracy jest tym, co popycha kaz-
dy system imitacyjny (a nie tylko ten w sztuce) do tego, aby
zdrade popelniong wobec naczelnego celu aksjologicznego
imitowanego systemu przedstawic jako uzasadniong, powolu-
jac sie przy tym na mrok, na pierwiastki dionizyjskie, na pul-
sowanie krwi i na uczucie. Czy owo powolywanie si¢ na
yuczucie” bedzie udzialem pseudonauki, pseudo$wiatopogla-
du, pseudopolityki czy choéby tylko powiesci dla panienck,
jest niemal obojetne, gdyz wszelkie powotywanie si¢ na uczu-
cie i na co§, co irracjonalne, musi w przypadku kiczu zmienié
sie w imitacje i racjonalng recepturg: kiedy na przykiad kicz
powiesciowy usituje zreprodukowaé zwigzek z przyrodg wy-
stepujacy u Hamsuna za pomocg hatasliwych pochwat stanu
wiesniaczego i przywigzania do ziemi lub kiedy — w ten sam
sposéb — w duzej mierze przenosi nieskoriczone poszukiwania
Boga u Dostojewskiego na literaturg¢ popularng, to takie usito-
wania kiczu, by oddalié si¢ od whasciwych mu prymitywnych
metod, w najmniejszym nawet stopniu nie zmniejszaja tej
przepasci, a wrecz przeciwnie, whasnie wtedy widac z cat ja-
snoscia, Ze oto patetyzuje si¢ tu skoriczono$¢ do rangi nie-
skoficzonosci, jak to si¢ wlasnie ciggle dzieje, gdy skoficzona i
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nikla wartos¢ zaczyna roéci¢ sobie prawo do uniwersalnego
zasiggu. ' Gl

Reprezentacja Zia L& G-l :

I whasnie ten fakt, ze owo zaspokojenie popedéw osiqgni_(gté
zostato skoficzonymi i racjonalnymi §rodkami, wlasnie to pa-
tetyzowanie skoficzono$ci do rangi nieskoriczonoici, to za-
mierzone dazenie do ,pigkna” nadaje kiczowi 6w walor nie-
prawdziwosci, za ktérym przeczuwa si¢ etyczne ,Zlo”. Gdyz
ta ucieczka przed $miercig, nie b¢dgca zniesieniem §mierci, to
formowanie $wiata, po ktérym $wiat nadal pozostaje nieufor-
mowany, wszystko to jest ze swej strony jedynie pozornym
zniesieniem czasu: to, do czego dazy kazdy system wartosci, a
mianowicie przeksztalcenie czasu w system symultaniczny,
jest takze celem dazen kazdego systemu imitacyjnego, a wigc i
kiczu. Ale poniewaz nie podejmuje si¢ préby nowego formo-
wania, poniewaz to, co racjonalne, nie zostaje objasnione, po-
niewaZ wszystko ogranicza si¢ do zastapienia jednej racjonal-
nej definicji drugg, kiczowi nigdy nie uda si¢ zniesienie czasu,
a jego ucieczka przed $miercia zawsze bedzie tylko tego czasu
spedzaniem. ‘ :

Kto§ wytwarzajacy kicz nie jest kim§ wytwarzajacym po-
Sledniejszq sztuke, nie jest kim$ niezdolnym ani nieudolnym,
w ogdle nie nalezy ocenia¢ go wedlug kryteriéw estetycznych,’
jest on bowiem etycznym nikczemnikiem, przestepca, ktoryr
chee radykalnego Zta. A poniewaz tym, co si¢ tu przejawia,
jest whasnie radykalne Zlo, Zto samo w sobie, jako biegun-ab~
solutnie negatywny tczace si¢ z kazdym systemem wartosci,
dlatego kicz jest z punktu widzenia nie tylko sztuki, lecz kaz--
dego systemu wartosci nie bgdgcego systemem imitacyjnym,
czyms$ ztym; gdyz ten, kto pracuje dla pigknego efektu, kto
szuka jedynie zaspokojenia afektéw, ktére by w sposéb ,,pigk-
ny” przyniosto chwilowg ulge, czyli radykalny esteta, aby osia-
gnac takie pickno, uzy¢ motze i uzywa bez skrupuléw kazdego
dostgpnego srodka: gigantycznym kiczem jest to, co Neron
zaaranzowal w swych ogrodach fajerwerkami plongcych ciat
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chrzescijan, z soba samym przygrywajacym do tego na lutni -
i nie darmo ambicjg Nerona byto aktorstwo. .
Kazda epoka rozpadu wartosci byta zarazem epoks kiczu.
Rozpadajaca si¢ epoka staroZytna z czasow cesarstwa rzym-
skiego wytwarzala kicz, a czasy obecne, bedace ostatnim eta-
pem procesu, ktéry doprowadzil do zaniku ércdmoximczncgo
obrazu §wiata, takze musi reprezentowac estetyczne Zlo. Epo—.
ki ostatecznej utraty wartosci stojg bowiem pod zpakicm Ziai
lgku przed Zlem, sztuka za$, ktéra ma by¢ ich dobml'jym wyra-
zem, musi by¢ jednoczesnie wyrazem Zta, ktére w nich panuje.

6. Ponowne zespolenie systeméw warto$ci

Jednakze je$li prawdziwa ma by¢ teza, ze dzicj.e s‘wia_ta z7a-
chowuja dla potomnoéci i czynia niesmiertelnym jedynie pet-
nowarto§ciowy etycznie czyn, a tym samym tylko peinpwar-
tosciowy estetycznie rezultat, to kicz nigdy jtj,szczc nie F)y*
wyrazem stylu zycia danej epoki. W takirr} bow'lem razie le.Z.,
ktéry powstawal w ciggu wszystkich tysiacleci, ppgrqzyi si¢
w niepamigci i nie zachowalo si¢ nic poza praw.dzx'w:;-sztukg.
A moze po prostu wiele wytworéw kiczu 7.m1cmlo_jcdymc
swoj znak rozpoznawczy? Czy aby nie jest tak, Ze w:c}okrot-
nie brali§my za pelnowartoiciows sztuke i wyraz eppkx to, co
niegdy$ bylo przemystem artystycznym i konwenqonal'r-lym
kiczem? Przy ciagtym rozchwianiu schematéw apercepcji na-
Jezaloby bardzo uwazac z okreslaniem zjawisk.hmtoryczny?h:
trudno byloby dzi$ ustali¢ hierarchig waznosci w sztuce egip-
skiej, a problem, co ze znalezisk z Fajum czy qupcx nalcza{?-
by zakwalifikowac jako imitacyjng sztuke prowu?(:]onalnq‘, ktq—
ra jedynie przypadkowi zawdzigcza swe ocalenie, co za$ zali-
czy¢ do dziet sztuki bedacych prawdz_iwym wyrazem swej
epoki, jest koniec koficow wiasciwie nie do rozstrzygnigcia.
Oczywiécie paralele pomigdzy ginacym antyk:'em a wspol-
czesnoscig maja swe znaczenic — ale czy mozna je tak dowol-
nie rozciggaé na tworczos¢ artystyczng?
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Zastrzezenie to — nawet jesli uzasadnione — nie odgrywa
jednak wielkiej roli. Nie ma bowiem znaczenia, czy to, co dzi$
spotyka si¢ ze wzgardg i uchodzi¢ moze za reprezentacj¢ Zla,
czy owo osobliwe, lekcewazone, a mimo wszystko tak uparcie
powracajgce zjawisko po ilus tam latach wcigz jeszcze bedzie
istnie¢ lub zostanie inaczej zakwalifikowane. Historia to jesz-
cze nie absolutna niesmiertelnos¢ i jesli nawet kicz zyje nieco
szybciej, jesli zapominanie form jego istnienia odbywa si¢
niejako w terazniejszosci, co juz jest dowodem stusznosci na-
szej tezy, a czyn etyczny i jego pelnowartosciowy estetycznie
rezultat o spory szmat czasu przezyje takze i ten dzisiejszy
kicz, to réwniez i dla nich nastanie kiedys$ czas mroku i total-
nego zapomnienia: historia jest funkcja punktu widzenia i od-
leglodci czasowej, absolutne w niej zas sq tylko metoda i idea.
I jesli na dzi§ wyrazem epoki jest to, ze potworne napigcie
pomigdzy jej Dobrem i jej Zlem wystepuje takze w sztuce, to
wprawdzie moze to z czasem zblednaé i zatraci¢ ostro$¢ kon-
turéw, lecz — zakladajac, ze ta ocena jest metodologicznie pra-

widlowa — pozostanie wieczne, jak kazdy stuszny poglad, za-
chowa swg wazno$¢ po wsze czasy, pozwalajac wysnu¢ wnio-.
sek, ze w kazdej epoce, ktorej zy¢ i cierpieé przyszio w podob-

nych warunkach, a zatem réwniez w poéZnej:starozytnosci,
byto tak samo, niezaleznie od tego, czy wiasciwe jej formy ki-
czu zachowaty si¢ po dzi§ dziefi i czy dzi§ ocenione zostaly
jako kicz, czy jako sztuka. Ale to, co niedwuznacznie prze-
trwalo z czaséw starozytnych, co po wstrzgsach religijnych

poszukiwan, ktére te czasy nawiedzity, stalo sig¢ historyczng

rzeczywistoécig, a takze zyciem duchowym, owo zespolenie
tak wowczas, jak i dzi§ poszarpanych obszaréw wartosci w
organon nowej religii i nowej religijnosci, wszystko to bedzie
tez owocem wspodlczesnodci, ktérej potrzeba jest poszukiwa-
nie wiary.

[ w tym tkwi sedno sprawy. Dopiero gdy jaki§ nadrzedny
system warto$ci ponownie wchlonie w siebie i zazegna tg wal-
ke zautonomizowanych poszczegdlnych obszaréw wartosci,
dopiero gdy poszczegélne systemy ponownie stang si¢ po-
stusznymi sktadnikami nadrzednej idei platonskiej, wigczo-
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nymi w porzadek jej hierarchii, dlopiero .wtedy ponownie
zniknie ze §wiata i z duszy ludzkiej, ktore) ro'zda'rc.le rowne
jest aksjologicznemu rozdarciu §\Via[a,’().\’\’0!ﬂﬂpl¢.(:le |zsc1(:]-.{iv
spor zréznicowanych rodzajow wartoscl. V\ .wymku t.ego ,,od-
pierania” Zta w kazdym cztowieku rodzi sig pytanie catego
éwiata: Co mamy robi¢? —a to, co estetyczne, na pow'r’o‘t opra—
ca sie w to, co etyczne, aby znow nastala owa jedno$c swiata,
ktéra, nawet jesli i ona ulegnie kiedys$ ponownemu ro.zpadc?-
wi, na czas swego istnienia wykluczy obecnosc l"l.lCSZ[.Ukl, znaj-
dujac swe widzialne ucieleénienie w czystym pigknie.
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